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वक़ब्च 


काव्यालोक और काव्यदपंण के लेखनकाल में जैसे-जैसे 5दाहरणों 
की समीक्षा करने लगा वैसे-बेसे अपनी नवीनता के कारण कई विषयों 
की ओर मेरा ध्यान भी जाने लगा। उनमें अप्रस्तुतवोजना, लक्षणा 
ओर अलंकार मुख्य थ। इन तीनों विपयों पर भी पुस्तक प्रस्तुत करने 
का संकल्प किया | उसी का परिणाम यह “काव्य में अग्रस्तुतयोजना! 
पुस्तक है। 

मैंने काव्यदपण की भूमिका के अन्त में जो यह लिखा है कि 
पआज का युग अध्यात्मवाद का नहीं, भोतिकवाद का है; सामन्त- 
शाही का नहीं, जनता का है--राजा का नहीं, प्रज्ञा का है; रूढ़िवाद का 
नहीं, सुधारवाद का है और प्राचीनता का नहीं, नवीनता का है।”? 
उसके अनुरूप यह पुस्तक है कि नहीं, इसपर प्रगतिवादी कह सकते 
हैं कि यह तो पुरानी लकीर-पीटना है, पानी पीटना-सा निरथंक है। 

मेरा कहना यह है कि जब प्रगतिवादी प्राचीन परिपाटी के भी 
पोषक हैं, स्वेच्छा से नहीं तो विवशता से ही सही, आलंकारिकों के 
सार्ग पर चलते हैं तथा प्रत्यक्ष रूप से कायत: ओर . व्यवह्ारत: उससे 
विमुख नहीं हैं, ऊपर से भले ही उसके निन्द्क- हों, तव उनकी कऋृतियों 
की ससीक्षा नितान्त आवश्यक है। ऐसा न होने से आलंकारिक 
परिपाटी की मयांदा नष्ट होने का भय है। साथ ही काव्य-सोौन्दर्य के 
भी कलुपित हो जाने की संभावना है। अतः यह मेरा काये नवीन 
ही नहीं, सामयिक्र भी हे। ॥ 

हमने अपनी आलोचना के लिये नवीन कवियों की कविताओं 
को ही चुना है; उन्हीं कविताश्ों की अप्रस्तुतपोजवाओं की समीक्षा 
की है। शास्र और सौन्दर्य की दृष्टि से उन्हीं के गुण-दोषों के परखने 
की चेष्टा की है। नयी प्रतिभाओं ने उपमानों के नये-नये रूप दिये हैं। 
भाषा की लाक्षणिकता ने उससे नये-नये इन्द्रधतुप पेदा कर दिये है । 
इस प्रकार पुरानी लीक पीटने जेसी यह पारंपरिक कृति नहीं है 
अतः काव्य-सौन्द्य की दृष्टि से उनकी कुछ विवेचना आवश्यक है। 
मैंने अप्रस्तुतवोन्नना की ही फेवल समीक्षा की है। क्योंकि पुस्तक 


( सर ) 


करा यही सहेश्य है। किस्तु शपथ साकर ही नहीं कह सकता कि हर 
त्रिपयों पर सरी कलम चहक नहीं गयी दे । 
प्रगतियादी कहँग कि अग्र इन सब बातों का फौन विचार करते 
8। ये बाते बहुत पीछे छूट गयी | इस पहुँगे कि जब प्रगतिवादी ; 
एक शब्द पर विचार करते हैं तत्र किस मुँद से एसी बात बहेंगे कि 
अ्प्रस्तुतवोचना पर विचार नहीं ध्वाना चाहिये। वे भी कि इन 
श्रपनी कविताओं को चमत्कारक और ग्रभावोत्पादक बनाते हैं । 
एक प्रगतिवादी अपनी इस--- 
गूणता था सतसान-- 
ऊछड़ खंद़ेरों में 
गिरते थे पत्त 
वनपंली नहीं बोलते ये 
_. नाले की घार किनारे से लगी जाती थी | 
कविता के घसुन्नसानी शब्द पर लिखता है 'कहीं-कहीं नये शब्द 
वातावरण का ध्वनिभाव लेकर बनाये हँ--जेसे सूनसान, खंडेरा 
आदि। उद्ाहरणार्थ 'सूनसान”ः शब्द लीजिये। शल्यता, घृनापन, 
सुनसान उस ध्वनि-भाच के साथ निन्नल प्रतीत हुए। शल्य में एक 
खोखलापन है । सूनापन में दो स्वरध्वनियों की तेजी के वाद ही अंत 
की दो ब्यंजन-ध्वनियाँ गति को ही समाप्त कर देती हैं, शेक देवी हैं। 
सुनसान सबसे तिर्वल्न दै। क्‍्थोंकि इसमें एक स्वरध्यतरि है और 
आरम्भ की दो व्यंजन-श्वतियों से शब्द निगति है। सूनसास में 'ऊ! की 
ध्वनि लंबाई और दूरो व्यक्त करती है और "आ? की ध्वनि विस्तार | 
चीच से न की ध्वनि खतसत्ताहट झीर गहराई च्यक्त ऋरषती हर । इस 
प्रकार 'घूनसान! शब्द का ध्वनिभाव 'ओ ऊ हो जाता है जो गहरे 
सूनसान का यथार्थ रूप है ।"-.तारसप्तक 
ऐसा शब्द-विचार उतना महत्त्व नहीं रखता जिदमा कि अप्रस्तुद- 
योजना का विचार। ऐसे शब्द-विचारक कवियों को अपरी अमह्तुत- 
योजवाओं पर विचार करना ही दोगा कि वह उचित है वा अनुचित 
आवयवद्ध क है या भावापकर्पक | ऐसा ले करने से उसका हैं? 
शब्द॒प्रयोग कविता को यथरेट् सावोददोधक तथा सरस नहीं चना मे 
वह ् खाय और शुलगुले से परदेजः कैसे के या कक । 
आधु मे + उप्र ! अत: 
“इनक कविताओं के उपायों की ससीक्षा करना न तो पुरानी लकीर 


६3 


पा, 


पीटना है और न पानी पीटना-सा व्यथ ही है | बल्कि ऐसी आल! चना- 
पुस्तकों द्वारा नवीत कवियों को अपनी कविताओं को अग्रत्त॒त- 


, योजनाओं पर विचार करने का अवसर देना है, झिससे थे इस श्यावश्यक 


प्रिकोण की उपेक्षा न करें और अपनी कविताओं को रसहीन ता 

द्वोने दें । 

इसमें अग्रस्छुवयोजना की समीक्षा के पूष भाषा पर भी थोड़ा 
विचार कर लिया गया दै। यहा आवश्यक था ; क्योंकि आधु निक 
काल्न में कविता के लिये भापा का सइ््व -अधिक दो गया है। लक्षण 
ने भा में बक्रता ला दी है। भाव की विभूति के लिये भाषा की भी. 
विभूति आवश्यक है। भापा की गहराई में पैठे बिता अभिव्यक्ति की 
कुशज्ञता का बोध सहज नहीं है । 

: अ्रप्रस्तुतवोजना कहिये या उपसान । दोनों एक हैं। फिर मेंगे 
तीसरे रूप में अग्रस्तुत के नाम से और चौथे में उपसान के नाम से 
जो विचार किया है बह मेरे मन का विभाग है। उसपर पाठकों को 
माथा-पश्ची करना ठीक नहीं। यह मनोवैज्ञानिकों का काम है। मैंने 
दोनों प्रसंगों में दोनों के चास लिये सी से उन्हें सनन्‍तोप कर लेचा 
चाहिये | 

उपसा के रूप. में भी वही अग्रस्तुतपोजना वा उपसान है और 
उसी का विचार | उपसा से उपसान केधे अलग हो सकता है ? पेड़े से 
खोआ निकाल दिया जाय तो क्या उसका अस्तित्व रह रुकता है ? 
यही बात उपमा में उप्रमान की है 

उपमा के जितने प्रचलित भेद हैं. उनके उद्यहरण देने की चेष्टा 
मैंने नहीं की है और न उनका दिग्द्शन कराया है | बद्द इस पुस्तक का 
जह श्य नहीं है। हाँ, नये रूप-रंग के कारण उपसेयोपमा, 'अतनन्‍्वय 
आर मालोपमा की सोदाहरण चची की है च 

उपसा-प्रकरण में आदर्श सास से एक छठा झूप और द्वोना 
चादइता था जहाँ से 'वंदिक उपसा? नासक रंग आरंभ द्वाता हूँ 
क्योंकि बह रूप /“उपसा-विच(र नासक रूप के अलुरूप नहीं है। 
एकवचन, वहवचन, उपसान, . उपसा आदि में इसी अकार कुछ 
व्यत्तिक्रम है। जल्दी में इन बातों की ओरं ध्यान नहीं गया। 
इनसे कोई बात बनती-बिगड़ती नहीं। 


(हु...) 


मेरी समीक्षा के कारण नहीं तो, नवीन कवियों की कविताओं * 
सुन्दर उदादरणों के कारण पुस्तक पाठकों को अवश्य झचिकर प्रठत 
होगी। जिन कवियों को अपनी किसी कबिता की आक्ोचना कैंट 
प्रतीत हो वे सहृदयता से भेरे सद्भाव पर ध्यान दें और समझें कि 
मेरा उद्देश्य किसी की निन्‍दा करना नहीं दे । 

इस पुस्‍्तक की अधिकांश सामगी वही है थी 'काव्यालोक और 
काञ्यदर्पण की है। इसके अतिरिक्त अनेक पत्न-पत्रिकाओं से, जहाँ 
कद देखा-सुना, सोत्सुक नोट कर लेने को तत्पर रहा। घर-वाहूर 
संगीत सुनने को सोत्कर्ण रद्दा और कऋपने काम के योग्य गीतों को 
लिख लेने से भी कभी विमुख नहीं हुला। में इन खर्बों का ऋणी हूँ 
ओर इनका आसार स्वीकार करता हूँ। भन्धमाला के व्यवस्थापक 
श्री आयोध्याप्रखाद भा ने अस्त व्यस्त-की अवस्था में भी अंतिम श्ृफ 
देखकर मुझे! बड़ी सहायता दी है। हमारे प्रीतिभाजन साहित्यिक 

श्री शुकदेव दुबे और श्री जयनारायण पाण्डेय ने खूब सावधानी 
से छपे फर्म पढ़कर अनुक्रमशिका और संशोधनपत्न के योग्य चिह 
लगा दिये हैं। ये सभी मेरे धन्यवाद के पात्र हैं| 

कविता के साथ कवियों का नामोल्मेख कर दिया गया है। उनकी 
अलुक्रमणिका इस वार पुस्तक में न दी जा सकी । शुद्धि-पत्र कोई 
पढ़ता नदीं। इससे अनावश्यक शुद्धि-पत्र नहीं गाया गया। 

शारीरिक शक्ति का हाख, मस्तिष्क की दुबंलता तथा नेत्नों की 
मन्दता के कारण जो एक बार लिखा उसे दुहराया भी नहीं। जद 
के कोरण पुराने टाइपों में पुस्तक छपी। प्रफ भी ठोक से न देख 
सका । इससे पुस्तक में अनेक डुटियों के हो जाने की सम्भावना है। 
आशा हू पाठक उन्हें सुधार लेने की कृपा करेंगे | 

पुस्तक के गुण-दोपों के -बारे में में तो 


ु; ;े केवल यही कहूँगा कि 
सुधी जन गुण को अपनायें और दोप को पी 


जायेँ। कहा है-. 
गुणवोषी बुधो णद्दनिन्ठुस्वेड़ाविवेश्वर; | 


शिरसा घायते पूर्व पर कण्ठे नियच्छुति | 


रामदहिन मिश्र 


यूलिकां 
अग्रस्तुतवोषना के मूल में वासना काम करती है, यह कहना कुछ 
प्ाधयणनक-सा प्रतीत होता दे, पर विचार पूवक देखा जाय तो इसमें कोई 
अययाधता नहीं है । 

सत्र कवियों की श्रप्रस्तुतवोजनायें एक समान नहीं दहोतीं। कोई अनेक 
उपमान्र ला सकता है, फोई एक-दो; कोई सुन्दर उपमान ला सकता! है, कोई 
अगुद्र; किसी की कवितायें अग्रस्तुतवोननामय होती हैं और किसी-की 
कवितायें उनसे शस्य | उम्रमा में सभी कालिदास नहीं हो सकते | इसका 
कारण वही वासना है--पूवनन्प का संस्कार है| दरठी ने कहा है कि अ्रद्ध त 
प्रतिमान पूवबासनागुणानुवान्धी होता है। श्रर्थात्‌ -कवि की प्रतिभा. में 
पूथे बासना का गुण विद्यमान रहता है। इसी से कबि-विशेष की दृष्टि, उनकी 

समीक्षा; उनकी अनुभूति गम्भीर तथा विशिष्ट होती है। ४ 
इम इस जीवन में ही नहीं, जन्म.जन्मान्तर में जो कुछ देखते-सुनते है 
उसका संस्कार इमारे मन में पंठ जाता हमारी अपेक्षा कृविवर्ग जो 
व्यापक दृष्टिकोण रखता है उसका कारण वासना की प्रसलता है | इसी से वे 
सुन्दर को, रमणीय को, मधुर को सुन्दरतर, रमणीयतर श्रौर मधुरतर के रूप 
में देखता है। इमारे शअ्रशुपरमाशु में वासना रूप से पूर्व स्मृति बतमान है ) 

कालिद[स कहते हैं... 
रभ्याणि वीदय मधुरांत्र निशस्य शब्दान्‌ 
पयु त्सुकी भवति यत्सुखिनो5पि अन्‍्तु: ॥ 
. तच्चेतसा - स्मरति नूनसबो धपूव 
: -भावत्थिराणि जननान्तर सोहदानि ॥ 


मनोहर वस्तु देखकर और मधुर शब्द छुनकरः सुखी जीव भी घो उत्कठित 

“हो जाता है उसका कारण: यही है कि व निश्चय ही अपने सम में पूर्वजअन्म फे 
भावस्थिर किसी सौहाद का अ्रश्ञात रूप से स्मरण करता है | 2० 
. इस जोक के बरण॑न में घ्विजेन्द्र . लाल कहते दैं-- “यह संग्रीत-तत्वशान 
- कबि के कंवित्व से भी ऊपर चल्ला गया है | - चिन्ता और अनुभूति, विरद्द 
: और मिलन, स्थिरता और उच्छूवास यहाँ पर आकंर सम्मिलितत-हो गये हैं। 
सानो लद्राते हुए नील सागर के ऊपर मातःकाल की किरणें आ पड़ी है 


डे भूमिका 


घने काले मेघ के ऊपर पूर्ण चन्द्र इंस रद्द है; ललित चाँदनी के ऊपर बनमी 
की परहाँई झाकर पड़ी है |? वे इसमें एक साथ *पविज्ञन और कवि, २० 
लन्‍्म और दृइ भ्म, झप्यरा का रत्य और सर्ध्य की वंदना, प्रभात की शी 
और सन्ध्या का विपार, माता का रोदन और शिश्षु का हास्य” पाते हैं । 
दुध्यन्त के अगाध सुल्र में श्रयाघ विषाद फे अतुमभव का यह चित्र द्दै! 
इस अनुभव का क्‍या कारण है, यह समझ में नहीं आता | मन में लैते कुछ 
गाता है और अ्रनजान में दी, पर स्मरण नहीं आता | यही अगोधपूर्वक 
स्मरण वासना की लुमानेबाली लोला है। 
इस पद्च में चेतस---मन, स्मरण, जन्मास्तर आदि ऐसे शाबद हैं लिन- 
पर प्रकाश ढालना श्रोवश्यक है और द्विजेन्द्र लाल के विज्ञन और कवित्व 
को भी देखना है। है 
गीतम और कशणाद्‌ ने मन की और आत्मा की गणना द्वव्य में कर 
डाली है | कपिल ओर पतंजलि ने मन की इन्द्रिय मान लिया है| पर 
गीता ने "वया दपीकेश छृदि स्थितेन! कह्टकर मन के महत्त्व को अच्चुरण रक्खा 
हैं। आधुनिक विशन भी इस छोक के भाव का समर्थन करता है और उसकी 
चेशानिकता सिद्ध करता दे ] इसको छुछ विल्तार से समभना होगा | 
मनोवैज्ञानिक फ्रायड ने समग्र सन को अखंड, अरूप और सूहम मानते 
हुए भी कार्य-प्रणाली के अनुसार उसके तीन मेद किये हैँ। सशान वा 
सचचेतन मन ((7०म्रष्टां०णप8 ग्रगांपते ) अश्रधिचेतन' मन ( 77७- 
(ए0म्४गं०ए8 ०४ #०7-(7०7826प5 फ्रांगत ) और अचेतन वा 
निर्शान मन ( एम्रटगाइणंठ्पड ग्रभंणते ) 
सचेतन मन को कार्य जागतिक है। यह सीमावद्ध और परम्परागत है। 
श्रधिचेतन मन का कार्य है सचेतन और अ्चेतन मनोलगत्‌ के बीच संयोग 
ओर सामंजस्य स्थापित करना | फ्रायड का कहना ४ 


है कि सभ्यता की क्के 
साथ मसुष्य का स्वाधीन और स्वेच्छाचारी सन लुत्त शे गया लय 
कहना चाहिये कि वह झुला दिया गया है। सम्य मनुष्यों में बह अब भी 


का अतल्त: क्र 
' सच हू 


महुष्य की जो इच्छायें पूरी नहीं होतीं वे सर 
हे सत्र इसमें जमा हो जाती है 
0007 58 _ जीवन से ई . अप नहीं बल्कि वंशवरम्परा हे है े 
त्ना > आमनाये कायम हैं और ठनकी पूछतति की चेश भी चल २ ॥ 
न हे 


है। हमारी छणिक और क्षीण इच्चाश्रों का भो क्षय नहीं हो 00) 


|; भूमिका 


“जिसको भूलना कहते हैं उसे भूलते नहां। श्रवितन मन में उसे ठेल देते हैं | 
“मनुष्य हन इच्छाशों को छन्‍्मणन्मास्तर से मूलशन के रूप में लेकर शर्म 
लेता है | हम भी तो 'उत्याय इुदि लीयम्ते? ही रुइते हैं, 'नश्यन्तिः नहीं। 
श्रयेतन मन इन्द्रियनिरपेत्त, भाषा निरपेक्ष तथा चिन्तानिरपेक्ष विस्मृति 
का गाढ़ान्थकारपूर्ण गुफा है। अधिचेतन मन स्पृतियों का मण्डार है | 
स्मरण करने का श्राशय है अ्धिचेत्तन मन में चाइल्य उपस्यित होना झोौर 
उसका श्रचेंतन मन में चला जाना समभना। प्रयोजनीय ज्ञान, श्रानत्व्‌ 
. दायक भाव तथा सचोगात घटनायें नो विस्मृत नहीं होतीं उसका कारण 
यही है कि वे अधिचेतन मन में सदा जागरुक रहती हैं| स्मरण होने का 
अध है. अधिचेतन मन से स्चेतन मन में आना | 
पाठक हमारे यहा के "मन पूर्वेजत्म के भावस्थिर सौहाद को श्रशात 
रूप से स्मरण करना? और फ्रायढ के 'लन्मलंस्मान्तर की कामनागश्ों को लेकर 
सनम लेना? कितना साम्य रखता है | प्राच्य शाल और पाथयात्य विशञान से 
यह तिद्ध है कि जन्मान्तर का संद्कार-वासना अ्रपने प्रभाव से बहुत फाम 
कराती है। उनमें एक प्रतिभात्मक श्रप्रस्तुतवोजना फी सामथ्य ला देना भी है.। 
इस वासना कौ वात का उर्लेख श्रनेक स्थानों में पाया चलाता है| 
१ मनो हि जन्मान्तरसंगतिक्षम्‌। रघुवंश ०१५ 
ग्रन्तिम चरण का श्रर्थ है---वेसना-विशेष-वश अनुभूत विषयों में मस 
की प्रवृत्ति विशेष रहती है | रे 
२ उन्‍्मना: अथसजन्मचेट्टितान्थस्मरन्नपि बभूच राघव:। 
रघु० ११११२ 
३ पुराणा वा जन्मान्तरनिविद्धवन्धः परिचय; | ड० रा० 
इनमें प्रथम सनम की चेष्टाओों का शौर बन्मान्तर के गांठ परिषय का 
स्मरण बासनामूलक ही है । है 
४ समुपतविश्य भूमी किसप्यन्तरात्मता स्मरन्निवालुध्यायश्रिव 
मिविंकारबदनो गल्लियंलोचनपयोधरासन्तानसतृष्णी मधो मुख; 
तस्थो | उसर कादरबरी 
झन्तरात्मा से स्मरण बासनाविशेष का ही परिणाम है । 
अब हिन्दी की वात लो शिये-- 
धेँधे क्षीवीं की बस माया फेंटती फिरती हो दिन रात । 
दुख सुल्ल के स्वर की काया सुनाती है पूर्वश्रुव बात। - 
छीण जीवन का दृढ़ संस्कार चलाता फिर नूतन संसार || गि० 


६४॒ 


डे भूमिका 


स्पृति की ही यह लीला है । इसमें संस्कार वासना ही का धीवर्क $ है 
स्मरणातीत बात को स्पृतिपथ में लाना पूर्वक्भुतत बात का झुनाना ए । 
इम एस जन्म या लम्मान्तर में जो छुछु सुन्दर, मधुर, सुक्ुमार, मनोइर 
अर्च त, अपूर्य वस्तुएँ, दृश्य, पटनायें देसते-सुनते और अनुभव करते द, 
वे हमारे मन में पैठ जाते हैं और उनका एक संस्कार चेँघ जाता है। बढते 
दिनों का वह संस्कार इमारे वासना-लोक की सष्टि फरता है| 
जब हम फ्रोई बाहरी वस्तु वा घटना को लच्य में लाते दें तन वे वासना 
रूप से मन:संचित वस्तुयें समानता वा असमानता के कारुण जाग उठती 
हैं | क्योकि उनमें सामान्य धर्मगुण रइते हैं| इससे समान श्रतुभूति की सर्प 
शोेती दे | फिर तो श्रप्रस्तुतवोजनाओ क्री कड़ी लग जाती है । 
' झदूमिल सरसी में सुकृम/र अधोमुख अरुण सरोञज्ञ समान । 
मुग्ध कवि के उर के छू तार प्रणय का सा नव आाकइल यान । 
तुम्दारे शैशव में सोभार पा रहा होगा यौवन प्राण । 
स्वप्त सा विस्मय सा अम्लान ग्रिये प्राणों" की प्राण । पंत 
यह प्राणो को प्राण साक्तातू प्रिया नहीं है। यह कवि की कलिपित 
मानसी प्रतिमा है। इस प्रिया में जो रूप॑गुण हैं, महिमा-गरिमा हे, 
सौन्दर्थय-माधुर्य है, वह उसकी वास्तव सत्ता में निहित नहीं है। कवि की 
यह मानसी मूर्ति वस्तुतः वासनामयी मूति है | इसमें उपमाओं का जो प्राचुय 
है, वह वासना का ही फल है। काव्य की प्रिया वासना की ही प्रिया 
शोती है और वासनोहूनत अप्रस्तुतपोजनाश्रों से सजी-घजी एमारे सामने 
आती है । 

वासना को कोई रूप-रेखा आँकी नहीं. जा सक्‍ती। वह मनुष्य की 
आन्तरिक गम्मीर स्पृति-स्वस्प है | स्वृति के कई प्रफार हूँ। स्मस्ण का ही 
एक रुपे उंस्कार है। साराश यह कि भाषा की सहायता से काव्य में हम 
जिसको रूप देना चाहते हैं वह कोई बाहरी दृश्य वा घटना नहीं [है। 


घह तो बाहरी वस्तु वा घय्ना का जआहंबन फरके हमारे मन की बासना 
फा ही उद्रेक है। ' 

चासना-रूप में प्रस्फुटित अप्रस्तुतवोजना श्रों की छुटा इस पुस्तक में सर्वत्र 
इृष्टिगोचर होगी और श्रप्रस्तुतयोजनाश्ं के मूल मे वासना काम करती है 
यह प्रमाणित होगा । ॥ 


| 


रामदहिन मिश्र 


काव्य में अग्रस्तुतयोजनां 
प्रथम रूप 
अप्रस्तुतयोजना 


पहला रग--नामकरण 
शुक्लजी ने अपने व्याख्यान में यह लिखा है कि 


(दिन में सैकड़ों बार द्वदूव की श्रेनुभूति, “हृदय फी अनुभूति! चिल्लायेंगे 
पर “रस? का नाम सुनकर ऐसा मुह बनायेंगे मानो उसे न जाने कितना 
पीछे छोड़ आये हैं। भलेमानुस इत्तना भी नहीं जानते कि हृदय की 
अनुभूति ही साहित्य 'में “रख” ओर “माव? कहलाती है | यदि जानते तो कोई 
नया ओविष्कार समझकर “छदयवाद! लेकर सामने न आते। सम्भव है 
इसका पता पाने पर कि 'छद्यवाद? तो 'रसबाद? ही हे, वे इस शब्द को 
छोड़ दें ।? 

इस उद्धरण को पंढनेवाले यही समर्भेगे कि शुक्लजी प्राचीनता के 
बड़े परिपीषक हैं और नवाविष्कार के समर्थक नहीं हैं| पर वास्तविकता इसके 
विपरीत है। 


उपमान शब्द बेहुत पुरानां है और इंसीके प्रयोग की' परिषादी चली 
थआराती है| इसका श्रर्थ होता दै--जिससे उपमा दी जाय--'म९ 096८: 
जाए ज़ीएंटी 20ग्राएब्7507 75 77402. उपमान शब्द के स्थान 
पर उन्होंने अ*अ्रप्रस्तुतविधान! ओर अपअ्प्रस्तुतयोजना” दो नये शब्दों का 
प्रयोग किया | यद्यपि इनमें पहले की अपेक्षा दूसरे का प्रयोग यथार्थ और यथा 


» योग्य है तथापि दूसरा तो पिछड़ गया और पहले का प्रचार यथेष्ट . हो गया | 





गिल 


३ इन्दौर का भापण 


काध्य में झप्तस्तुतयों शगा हे 


शुक्रब्ी के नये प्रयोग का कारण कुछ समझ में नहीं श्राता | धउपमानी 
शब्द उन्हें क्‍यों अरुचिकर प्रतीत दुआ, हसका अनुमान करना कठिन है । 
हो सकता है कि उपमान! में उपमा की बात होने से इस शब्द को उपमालकीर 
के ही योग्य समझा हो | पर उपमान फैवल ठपमा का ही पत्षण्नतीः नहीं | 
उपमान का तुलना करना, समता करना शआ्रादि भी अर्थ हैं। इस दशा 
में उ्प्रेक्ञा, दृष्टान्त श्ादि अलंकारों में गरानेबाली उत्प्रेज्षित वस्तुएँ, प्रतिं- 
' जिम्बात्मक बच्थुएँ आदि भी उपमान-कोटि में आत्ती हैं। सभी ओपम्युगर्भ 
अलंकार कद्दे भी जाते हैं।..._ 
अपग्रस्तुतविधान के प्रयोग में गड़बड़ .है। पहली वात्त तो यध्ठ कि 
अपस्तुत्त! शब्द विशेषण है| विश्वनाथ ने ऐसा ही प्रयोग किया* है| पर 
अग्रस्तुतविधान” शब्द में धअप्रस्तुतः का प्रयोग विशेष्य रूप में छुश्रा है। 
इससे यहाँ अप्रस्तुत को किसी विशेष्य की अपेक्षा भलकती ' हे । जहाँ विशेष्य 
रूप में इसका प्रयोग होता दे यहाँ विषय विरुद्ध बोलना, अनाप-उनाप बकना 
( 3७8०:० ), उद्देश्य से बहक छाना अर्थ दोता? हैं।। / 7 
दूसरी बात यद्ट कि विधान, का अर्थ करना है। वि यूवक था, थातु का 
अर्थ करना ऐ होता है। विधान के अर्थ, अनेक हँ--करना, बनाना 
घिलसिला बैठाना, पूरा करना, प्रयोग करना,:सम्पादन-करता, नियम बनाना 
श्रादि | पर इसके जुदना, इकट्ठा करना;7बर्ण्य वस्तु के लिये अवर्ण्य 
बस्‍्तु को ला भिड्टाना आंदि अर्स व्यवेह्दर और कोष -से-उपलब्ध ,नहीं होते 
अतः अप्रस्वुतविधान उपमान के लिये उत्तना उपयुक्तअर्थ-बोधक हे । 
५ या ह्ढं है 
लितना कि अप्रस्तुतयोजना । 
श्राण केवल उपमान लाने ही बर्थ में ही- “विधान! -का,-प्रयोग नहीं हे 
दा हैं; बल्कि -साहित्यिकों में इसके प्रयोग की बडी भरमार है 
शुब्लणी कै शी प्रयोग देखें--- * भरमार हो गयी है। ” 
... शुभ और खात्विक भावों की ब्शुभ 0 
,और विजय छँचे साहित्य का विधान है| 8 अकीक भावों पर चढ़ाई 
* की ध्वंस, पाषियों को छगत्‌ के मार्ग से कान प्र क्रोध, म्त्याचारियों 
विधानब हे [8 |, हंदाना मध्यम काब्य का 


ज> के वम | 
५४ >ज++ लजन + नबन+ आ« न्‍न> के, 
क्पाः 


$ क़विद्विशेषः सामान्यात्‌. ..अग्रस्तुतात्यस्तु्त चैत्‌ 

। , ह रें योरंस | किम्रप्स्तेंत लफ्सि | पंचतस्त्र ह 
है पि पूर्वों घा.करोत्यर्थ. ..। आख्पातसंद्रिका 
४ क्ाम्य में रहस्यचाद मु 


] 
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हा 


झप्रस्ततयोजना या उपमान ? 


यहाँ दोनों स्थानों, के प्फा विधान! के स्थान पर "के कार्य! था के 
विपय? ही ययाथ श्रर्यवद्ोतन की सामर्थ्य रखते हँ। ऐसे ही 

5कहपना है काव्य का क्रियात्मक बोधपक्ष जितका विधान, ,.। “3द्दीपन 
रूप में जो वत्तुविधान होता है...। भावों का विधान करके र्समस्न करने- 
वाली रचना ..श्रादि! । ये वाक्यांश ई और 'छुल्द्विधान', श्रलंकारमिधान), 
पअपन्धविधान! श्रादि समत्त शब्द हैं | है 

"ऐसे मनमाने प्रयोग श्र को श्रनर्थ करनेवाले शो णाते हैं | 

शुक्नत्री ने योजना शब्द का प्रयोग किया है और उपयुक्त स्थान पर ही 
किया है जेसे कि श्रप्रस्तुतवोनना, संश्लिप्रयोनना थ्रादि | किन्तु गुरु गुड़ ही रह 
गये झौर चेला चीनी चन गये? की क्द्वावत चरितार्थ करनेवाले एक चेले ने 
योज्षना का प्रयोग यो कर डाला। “काव्य में शब्द और श्रर्थ की योजना रहती 
हूँ [* कया श्रथ शब्द में नहीं रहता कि कहीं से उप्ते लाकर भिड्ाना पड़ता है १ 
माना कि इनका अ्रम्यीत्याश्रय है, एक के जिना दूसरा नहीं रह सकता, पर 
इनकी योजना कैसी १ 'उपयुक्त अर्थ के बंधक शब्द का प्रयोग करना? यदि 
उक्त वाक्य का अर्थ किया ऋछ(य तो वह यथा भे नहीं कह्टा जा सकता | 

इम शब्दों के नये अभी में प्रयोग करने के विरोधी नही हैं श्रौर त हरे 
भरे खेत में राह निकालने के समर्थक ही हैं। वेदि इमारी आवश्यकता 
की पूर्ति' नहीं हो तो नये अ्र्भों में शब्दी का प्रयोग ही न करें, बलिकि नये 
शब्द गढ़ें भी । पर उपयुक्त तथा प्रचलित शब्दों का परित्याय न करें और 
मनमानी से काम न लें | 

यदि विधान! शब्द अपनी उद्दोश्य पूरा करता है--पाठक और ओता 
उससे वक्ता के आशय की समझ लेते ईं तो ठीक ही दे। ऐसे अर्थों में वह 
अपनी रूढ़ि स्मापित कर ही लेगा | पर इमे तो 'अ्रप्रस्तुतविधान! की भ्रपेचछा 
अग्रस्वुत॒योजना? शब्द ही उपयुक्त प्रतीत होता है | 





; !.. दूसरा रंग--अग्रस्तुतवोजना या उपमान १ 
- विवेचकों का कहना है वके उपमान अपने मीतर जितना शअ्र्थ भदण 
करता है उससे /कहीं अधिक अप्रस्तुतयोबना के पेट में श्र्थ पेठ ज्ञाता है | 
,उपमान शब्द यह प्रकट करता है कि जधहाँ तुलना हो वही इसका प्रयोग 
डचित है और उन्हीं झलंकीरों में हो सकता है णो ओ पग्यगर्भ हैँ और 
जिनकी एक भेणीः है। पर बात ऐसी नहों हे। साहएयग्रर्स अलंकार का 


5 श्‌ 
काम्य में श्रप्रस्ततयोजना 


लकी की न्रन्भ 

बहुत व्यापफ क्षेत्र है। शेप अग्रस्तुतवोजनाएँ प्राय; झर्घ से विशेष समन हे 

रखती हैं| हि हि 
अप्रस्तुतयोजनना बाइर से लाबी जानेबाली सारी ब्ल॒शों को हक 

है चाहे प्रप्रसुत का फैसाही रूप क्‍्योंनदो। अप्रस्तुत 20 ४। रे 

विशेषण हो, क्रिया दो, मुद्दाविरा दो, चादे श्रौर कुछ हो, इसके मभीत 

समा जाते दें | विशेष्य को ही लीजिये. 


१ छाया की ओंखमिचौनी, मेधों का मतवालापन | ,.. ' 
२ पीले मुख पर संध्या के वे किरणों की फुलमड़ियाँ । भद्वादेव 
इनमें 'आँखमिचोौनी' और 'फुलभाड़ियाँ? रूपक के रूप में आयी हर है 
थे है विशेष्य | 'आँखमिचौनीः छाया? का ,वद्द दृश्य उपस्थित के कक 
जिम में कभी वह इट जाती दे और कभी श्रा जाती है | इस खेल में यह 
है कि कमी आँखें पद जाती हें और कभी खुल जाती हैं | संध्याकाल 
किरण भी छूटी पड़ती ईं जैसे फुलभेड़ियों से चमकती तितलियाँ छूटती हैं। 
इनमें भी उपमान को बातें के तो कोई अनुचित्त नहीं । दोनों में ही 
उपमान चर्तमान हैं। चामिप्राय विशेष्यकथन में “परिकर्ांकुरः 
अलंकार द्ोता है। जैंसे-- 
निकले भाग्य हमारे सूने, वत्स दे गया तू दुख दूने | 
किया मुमे कैकेयी तूने, हा कलंक यह काला। शुप्तनी 
यहाँ केकेयी सामिप्राय विशेष्य है | इसे गौतम के महाभिनिष्कमण... 
तपस्था-के लिये जाने पर उनकी माता महाग्रजावत्ी ने कहा है। कैकेयी ने 
राम को वनवास दिया था। मैंने भी वैसे ही- गौतम को वनवासी बयां 
' दंसका यही अभिमाय है | यहाँ भी उपमान शब्द का अयोग किया जा सकता है| 
सुन्दर शैशव यौवन रे ! सुन्दर सुन्दर लंगेशोवलश ५5 
, के समान कार्यों में विशेषण 


विशेषण न्‍ ही रहेगा। इसमें न तो. 
अप्रस्वुतयोजना की ही वात कही जा सकती है और न उपमान की ही। पर 


विद्र,म॑ं कौ सरकत की छाया सोने-चाँदी का सूर्यातप | 
हिस परिमल की रेशमी चायु शत्तर 


पनद्शाय खगचित्रित नम | पंच 
में णत्र 'रेशमी? वायु कहते हैं तब वायु की 


उंतदायकत्ता प्रतोत होती है । यहा अमत्तुतयोत्र 
। क्योंकि साधारण विशेषयों की अपेक्षा इसमें 
है 


भामक एक 


यू अप्रस्तुतयो जना : अ्रज्ंकार 


है| इसमें कवि की अ्रपनो अनुभति दे ह्यौर उसकी अपनी योजना है | इस 
दशा में यह उपमान भी कहा जा सकता है। सामिप्राय विशेषण में परिकर 
अलंकार दोता है | उसमें भी उपमान की वात कहद्दी था सकती है, पर सामान्य 
विशेषण की श्रपेज्ञा सामिप्राय विशेषण में एक वेलच्षण्य दोता है | 
किन्तु विरद बृश्िक ने आकर अब्र यह मुझको घेरा । 
शुणी गारुड़िक दूर खड़ा तू कौतुक देख न मेरा । गुप्तजी 
गाउड़िक अर्थात्‌ तंत्र-मंत्रश विशेषण से यह व्यक्त होता है कि विरद्द घुश्चिक 
के दंशन से मुक्त करने में तू ही समथ दे | तू ही विरदृब्यथा दूर करनेवाला है | 
छपी सी पी सी म्रदु सुबकान 
छिपी सी खिंची सखी सी साथ । पंत 
इसमें छुपी? ओर “पी? दोनों क्रियाएँ हैं| 
इसके ओटों पंर उसकी मुसकान ऐसी प्रतीत होती थी जैसे उसके 
मुख पर छाप दी गयी हो | वह हँसी जैसे पी गयी हो, पर वह पीना यभार्थ 
नहीं भा। इन क्रियाओं की योजना अप्रस्तुत की सीमा में आ सकती है, 
ओर इनमें उपमान का भी भाव दै । दोनों के नाम यथार्थ हैं । 


न 


ने 


अनकनण ाननननानजिओ, 


द तीसरा रंग--अग्रस्तुतपोजना : अलंकार. 5६ 
उपमेय और उपमान .के स्थान पर आजकल अ्रधिकतर भ्रस्तुत और 
अग्रस्तुत ही का व्यवहार किया जाता है) उपमेय को प्रासंगिक, प्राकरणिक, 
प्कृतत तथा प्रधान और उपमान को श्रप्रासंगिक, अप्राकरणिक, श्रप्रकृत्त तथा 
अप्रघान भी कहते हैं | प्रस्तुत और अप्रत्तुत नये शब्द नहीं हैं । 
अलंकार-शात्र में “अप्रस्तुत-प्रशंशा” नामक एक अलंकार है | उसमें 
प्रस्तुताश्रय अग्रस्तुत का वर्णन द्वोता है। श्रर्थात्‌ प्रस्तुत के लिये अग्रस्तुत का 
कथन किया जाता है | यह कथन सम्बन्ध-विशेष पर निर्भर हैं। | 
अप्रस्तुत अनेक प्रकार के हो सकते हैं और उनकी योजना भी अनेक 
प्रकार की द्वो सकती हे । कल्पना की कोई सीमा नहीं | एक-दो उद्याइरण लें-. 
सुरभि बन जो थपकियाँ देता सुम्के 
स्वप्न के उच्छवास-सा वह कौन है ? मद्दादेवी 
प्रस्तुत परमात्मतत्त्व के लिये 'कोन? भी अप्रस्तुत कद्य जा सकता है। 
ध्वप्न के उच्छेवास-सा? यह अग्रस्तुतयोजना 'कौन! के लिये है। इससे 'कौन? 


हे 


पं 
झाठ्य में अ्रम्स्तुतयों जगा हि 
प बडी 
प्रलुत-सा प्रतीत होता दे पर कौन! उच्छयास-छा नहीं ही के हे कर 
भी परमास्मतत्थ का निर्देशक दोने से उसे भी श्रप्॒स्तुतयोघर ले 
गही दिचकेंगे।अश्य-झूप में यद्दी स्वप्य फे उच्छूवाच सा ड्ढे। ह 
होने से इसमें प्रश्न शलेकार हा | आह 0 हा दस लगे 26 
गयी बात यह कि इसे उपमान उेंधः हे 
3 है ही उपगान था काम करता ६ और 
' कैनः के प्रयोग में जो येलब्ृण्य है बद्दीउ / 
आर क्त्त त॑ के लिये यह 'कौन! ऐसा वेलक्षण? 
बह उपमान भी कद्दा जा सकता दे । दूसरी $ ॒ 
नहीं रखता | व्दाँ चद साधारण प्रश्न-स्चक सवनास, दी रहता है| -- . ; 
कक नें 
हाँ सखि ! आबो त्रॉद खोल ह_म लगकर गले जुझा लें श्ाण, 
है करवा 2 ॥॒ 
किर तम तम में में प्रियतस में हो जानें द्रत अन्तधीन | पंत 
इस पथ का श्राध्यात्मिक अर्थ लें तो यदी होगा कि छाया-रूप जगत 
को जद तक हो प्यार कर लिया जाये । उसके, मुख-दुख उठा लिये जायें |, 
किर दोनों को संयोग. असम्भव है। क्योंकि आत्म-रूप मैं परमात्म-रूप ग्रे 
और तुम ,मद्दाशल्य में विलीन हो जावोगी। यहाँ पस्तुत महाशत्य और 
परम प्रकाश के लिये तम और प्रियतम श्रप्न्‍रल्लुत की योजना है| इसमें भी 
इन्हें: उपमान कद्दा जा सकता है। क्‍योंकि ये उपमारनों के स्थान पर हैं और 
इस प्रकार रूपकातिशयोक्ति अलंकार है। पे 
“ सारा 'पर्दमावत? काब्य ही-प्रस्तुत और अग्रस्तुत का रहस्य बना हुआ 
है | स्नसेन, पद्मावती, म्ुआ आदि को अप्रस्तुत रूपर में मानकर साधक, 
परमात्मा, सदूगुद आदि प्रस्तुत की कल्पना की गयी है। “लायसी? ने 
परद्मावत के अन्त में अपने प्रबन्ध को व्यज्ञगर्भित कहकर प्रश्त॒ताप्रस्वुत के 
चक्कर में पाठकों को डाल दिया है। -यहां यह भी उपमान है| इसमें मी 
रूपकातिशयोक्ति अलंकार हैं | ५ 


के रह 


प्रस्खुत और अप्रस्तुत उपमेब और उपमान के स्थान पर ही माने जाते 
हैं। शुकूनी ने इन्हीं शब्दों को कोछडों में रखकर प्रस्तुत और श्रप्रस्तुत को 
“समझाया है। एक स्थान १२ वे जिखते हें-..“प्रस्तुत वस्तु और आलंकारिक 
वस्तु में जिम्त्र प्रतिनिम्त भाव हो अर्थात्‌ श्रश्नस्तुत ( कवि द्वारा लाई हुई 
वस्तु का के से हक आदि में मिलती-जुलती द्ो,,,|” इससे दो वात 
स्पष्ट हो ज । एक तो अमग्रस्तुत आलंकारि और 
जया (कारिक वस्तु है और बह कवि द्वारा । 


क्् 


अंलंकारों की स्थिति 
चौथा रंग--अलंकारों की स्थिति 
१ 


अलंकारों की स्थिति के सम्बन्ध में ध्धनिकार ने लिखा है... “प्रा भित 
श्र्थात्‌ अ्रज्ञरू्प से वर्तमान अलंकारों को कटक श्रादि मानवीय अ्लंकारों 
, की भाँति समक्तना चाहिये?१ | इसी बात को कविग्रण विश्वनाथ भी हुष्टराते 
हं--.कटक, कुण्डल की भाँति अलंकार रस .के उत्कर्षविधायक माने 
जाते हू 0 हा 


अाचायों का उपयुक्त श्रभिमत विचारणीय है] काव्य में श्रलंकार 
सर्वथा उसी माँति नहीं होते जेसे कि कटक, कुण्डल आदि | ये श्राभूषण 
ऐसे हैं जो शरीर से प्थक किये जा सकते हैं। ऐमे श्रलंकार उपमा, रूपक 
उम्प्रेज्ञा आदि क्दे जा सकते हैं। किन्तु काब्य के अधिकांश श्रलंकार प्रश्न 
'नहीं किये ला सकते। कटक आदि शरीर के अंगभूत नहीं हैं पर अनेंको 
झलंकार शरीर के अंगभूत हैं | इससे यहाँ कटक, कुण्टल की ठपमा फेल 
इतना ही व्यक्त करती है कि अलंकार से काव्य की श्रीवृद्धि होती है) सर्वथा 
ऐसा नहीं सोचना चाहिये कि काव्य में सभी अलंकार अंगूठी में नगीनों को 
भाँति जड़ दिये जाते हैँ या श्रलंकार सर्वाशतः कोई बाद्वरी वस्तु हैं। 


हमारे इस मतभेद का कारण है विश्वनाथ का उपयुक्त यह कथन कि 
अलंकार रसादि के उपकार करनेवाले माने जाते हैं | रस शब्दार्थगत है | 
रस के उपकरण शब्दाथ के उपकारक होते हैं। इस दशा में धहाँ रस के 
उपकारक अलेकार हैं उन्हें यह कहा जा सकता है कि वे.. बाहर से 
लाये हुए सौन्दर्य के उपादान है । जहाँ अलंकार काव्य-सौन्दर्य के साधन 
हैं वहाँ ते शब्द और अर्थ के ही रूपमात्र हैं। जहाँ शंब्दार्थ के अलंकार 
से ही काव्य का रूप खड़ा होत, है वहाँ अलंकार के अलंकोरंत्व को नष्ट कर 
'डालने से काव्य भी रूप-रस-हीतव्र हो जायगा। इसीसे आ्आमन्दवर्द न कहते, 
हैं कि रसों की अभिव्यक्ति में अलंकार काव्य के वहिरंग नहीं माने जाते3 । 
अ्भिप्राय यह कि- रूप जहाँ अलंकीराशित है वर्ड रसोपलब्धि भी अध्रंयगमाव 
से होती है | दोनो का.ऐसा सम्बन्ध नहीं होता कि उनको विलग-विलग,किया 
जा सके | ः /) « 2५ ५.४ सन्त 4 5६ 





- घ्ड न्‍य 3 ्् हह 
१ शंगाशितास्व्वलंफारा३ सन्तंव्याः कटकादिवतू । च्यालीक 
९ रसादीजुपकुत्रनती उलंकारास्तेड्जदादिवत । साहित्वर्दपंण 


है न तैपां घहिरंगत्व॑ श्साभिध्यक्ती । अ०मारती . ४7 


कांध्य में भमरसुतधोंगना 


औसे ने दोनों रूपों फी इस मकार विवेचना डी है--हर्य इस बात 
जिशासा फी जा सकती देकि अलंकार को झभिव्यक्ति पे साम पे ने जोड़! के 
सकता है| कया संदिरंग साव से इस दशा में बह सबंदा हक, भाव ते रे. 
 सफता है। क्‍या अस्तरंग साथ सर इस दशा में या तो प्रमिव्यर्ति * 
हट्टायता नहीं करता आर 3ते नष्ट फर डाहतों ह अ्रमया उसका अन् द्दीड्टी 
छाता दे धीर खतंकार कूपसे नहीं रद पाता । यू हम्पूर्स से अविशेष 
खभिव्यक्ति फा एक मीलिक साधन बन जाता दे" । 
शैता देखा जाता ४, इमारे मत से अलंकार तीन भें यियों में बाँटे जा 
सकते एँ--- धर हे 
४ (१) ,अप्नस्तुत बस्द॒योजना के रूप में श्रानेवालि--उपमा, रूपक, उत्मेच्षा 
आदि। (२) वाक्यवक्रता के झूप में आनेवालै--व्याजस्तुत्ति, समासोक्ति 
- झादि। और, (हे) वरणविन्यास ह रूप में आनवाले--अलग्रास आदि । 
सभी अवस्पाश्रों में अलंकारों का ठद्दे श्य भावों को तीमता प्रदान करना तथा 
सौन्दर्याधान फरना ही होता है । 


्् 


4 


कली न्‍नकलनकजम-. 
जा 


पाँचवाँ रंग--अलंकार का सौंदर्य 
बाग्मट कहते हैं--'अ्‌ तिकढु आदि दोषों से रहित औी न 
. बारः हि आर प्रसाद आदि 
गु्णो से युक्त भी काव्य, लपके बिना, जी के रूप के समान सुशोमित नहीं 


होता उस अलंकार-समुदाय का वर्णन व 
५ रन करता हूँ*। इसीको कवि 
*. केशवदास यो कहते हैं;-- कविराय 


भूपण विन्नु न विराजई कविता बनिता मित्त तर र 


, अलंकार शोभा के लिये दे । पर्‌ यह आवश्यक नहीं कि अल 
- ही वनिता श्रौर कविता की शोभा बढ़ती है। यद्यपि सौन्दर्य कक 


3 





हु . (906 €्ढ0 8४: 07९52 म0०ए 3॥  ०एध्याशाएं सवा ७९ $०ंग्र्ठे 
0 शफाशशंग, फऋद्धरणाबीए ? या प्ांडइ 2898९ ४ फषरईइ कि 
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शेशगढएएर्ण €डए25थंणा ग्रत88णंशा० ६0% हे 2 
जा06, 


७ ८ | ०. ! 
गुणयु क्तमपि येनोज्कितं बचः। 


च गा भाति त॑ व वेब्लंक्रियोच्चयम्‌ ॥ वाग्मटालंकार 


5 * अलंकार का सोंद्॑य 


हर 

की रुचि पर निर्भर है तथापि साधारण हं४्टि से देखने पर सिर से -पैर तक 
सोने से लदीफदी जी सम्पन्नुकुल की भले ही समझी जाय पर वह सुन्दरी 
कमी न समझी जायगी। देश, काल, समाज तथा झचि की भिन्‍नता से 
बस्चालंकार के घारण में मिनतता उस देश के व्यक्तियों को सौन्दर्याघायक भले 
ही प्रतीत हो पर वे कितने द्वी वेशकीमत क्‍यों न हों सर्वभा सौन्दर्य के साधक. 
न होकर बाधक ही बन जाते हैं। अलंकार्य और अलंकार में सच्चा सामझस्य 
होते से दी सौन्दर्य प्रस्फटित होता हैं। 

पर काज़ ही देह को धारे फिसे पर जन्य जथारथ है परसौ | 

निधि नीर सुधा के समांन करौ,सब दी विधि सज्ननता सरसौ ॥ -८ 

घन आनंद जीवनदायक हो कछ मेरियों पीर हिये परसो। 

कबहूँ वा विसासी सुनान के आँगस में अघुवान ही ले वरसो॥ ' 

ह सवेया बड़ा दी सौधा-सादा है । इसमें भाव की वह विभूति है कि 
भावक इससे अमिभृत होकर अपने को भूल जाता है । फिर भी आलंकारिकों 
की दृष्टि से यहाँ पंरिकर अलंकार हे। क्‍योंकि इसमें सामिप्राय विशेषण 

: द्वारा विशेष्य का कथन है | जीवनदायक का घलदायक अर्थ है और जीवन- 
दायक भी--प्राणदायक भी | इस सबैया का यही जीवन है | एक परलन्य शर््द 
भी ऐसा ही है जो “पर्यन्य! का विकृत रूप है और उसका पर जन्य मनमानी 
अर्थ किया गया दै | इस अलंकार ने कविता के सौन्दर्य की वृद्धि कर दी है| 


जितमे कष्ट कण्टकों में है जिनका जीवन सुमन खिला। 
गौरव गंध उन्हें उतना ही अन्न ततन्र सबवन्न मिला।॥। 
का रूपकालंकार कव्य-सौन्दर्य का जितना पोषक और साधक है उतना युप्तजी 
की इस कविता का उपमा अलंकार या उप्प्रेह्ना की ध्वनि सौंदर्याधायक नहीं | 


चैतालिक बिहंग भाभी के सम्प्रति ध्यान-लग्न से हैं। 
नये गान को रचना भें वे कविकुज्नतुल्य मग्न से है| 


इसकी अलंकार-योजना में बुद्धि-तलात्कार है। स्वाभाविकता प्रतीत नहीं 
होती | विहंग हों वा वैत्ालिक, उनका मौन उन्हें शोभा नहीं देता । 


कहने का अमिप्राय यह कि सौन्दर्याधायंक.वस्पुओं को समुचित रूप से 
-सजाने के लिये कला की आवश्यकता है। सजावट की कला का पारखी ही 
कला की दृष्टि से उनही योजना कर सकता दे। इसी दशा सें सौन्दर्य की 
सृष्टि की जा सकती है । यहाँ यह भी कहा जा सकता है कि कलाकारों की 


2 


२ 


. 


२ 
फाह्य में सम्रध्तुतयोजना है हर 
उमी कलात्मक अभिव्यक्ति स्वामाविक पा अक्षम्रिम नहीं होती। कुमिमत 
सौन्दर्य की उतनी पोषिका नहीं शो सकती । की 

हैंठे टाट पी,-शेंगिया में रेशम फे कूश शोमा नहीं देते मरे ० 
अच्ठ दर जी के अशोभन अंगों पर भूपण मी शोभा 8 द्वेते 523 ८ 
फट्टते दैं--+अलंक्ृत काब्य--शब्दायालिंकारन्सडित भी काब्य हा दा 
आअआर्भात माछुय आदि गुर्णों से रद्धित शेना दूचित नहीं | क्योकि पा हूप- 
सुश्लिष्ट झवशयवों से दीन तथा विवर्ण--उच्घ्वल-आमा-एन श्र . का 
हार भी भार रूप हो जाता दे ।” अथवि ह६ दर न तो शरीर यही शोमा ही 
बढाता है और ने व रछिकों के हुृदयों में स्स-संचार ही करता" है। 
अभिप्राय यद्द फि,नीरस कविता सालंकार होने पर भी रागात्मक शृत्तियों . को 
जागरित नहीं कर सकती | उसे स्थार्नों पर कवि की छझछालेकारिक योजना व्यय 
ही है | कभी-कभी देखा गया है कि सुन्दर स्वी के दमकते हुए अंग आाभूषणों 
की आ्राभा को मंद कर देते ईं। कुछ ऐसी इपमा उत्तत्न कर देते है कि वे 

भूपणों के लिये दी भूषण बन जाते है ।* 


झुन्दर और 'उच्द्वल अंगों में भूषण की छुम कैसी द्वोती है, बिद्धारी के, 
दोदे से वह स्पष्ट दे। / | .. ५ जद के 


का हा धन 
४ #3. * रॉ; + 4, “० का 


- अंग-अंग अतिबिय परिंदरपन से सबगाते।  * 
दुहरे तिहरे चौहरें भूपन जाने “जात॥ , 
सगुण काव्य में भी अलंकार की ऐसी ही आमा ठफनी बढ़ती है। 
नीरस काव्य में अलंकार भी कैसे कांतिहीन प्रतीत होते हैं | देखिये... 
४“  ज्ञोगिन भोगिन बिरहिनी सेनापति रस कौन | 
नैना को जल ना 'दियों पाँव महावर दीन।॥ 
इसमें श्लेष के अर्थ का ही चमत्कार है, कविता का कुछ स्वारस्य 
नहीं | योगिनी ने नेत्रों में कांजल नहीं दिया और पैर में महावर नहीं दिया। 
भोगिनी ने आँखों में काजल ढाल दिया ओर पाँवों में महावर दिया | 
बिरहिनी ने काजल' नहीं दिया और पेर महावर से दीन हैं श्र्थात्‌ शल्य हैं। 
इस अलंकार और कविता से क्या सम्बन्ध ! यह तो एक तमाशा है ! 
१ अलंकृतमपि प्रीत्य न काब्ये निमुषण भचेव्‌ । 


चशुप्यललिते स्रीणां भारो हारायते परम्‌॥ अग्निपुराण 
३ अंगरानि भुप्णानां कामपि सुपमामजीजनत्तस्याः ।| 


| है शक भक्ंकार का प्रभा 


अचेनक यह स्याही का बुद लेखिनी से गिरकर सुकुमार । 
गोल तारा सा नभ से कृद्र सज़नि आया है सेरे पास || पंत 


गोलाई का साहश्य रहने पर भी तारा और बूंद की समता कैसी ! 
लेखिनी से गिरना और आकाश से कूवना एक-सा है! यहाँ का अलंकार 
जबद॑स्‍्ती का ढू स-ठाँस है |, कविता कामिनी का यह अलंकार-हार भारसदृ॒श 
हो गया दे | 

अलंकारों की योजना करने में एक सहद्दृदयतापूर्ण अनुभूति से उत्पन्न 
विशेष विदग्घता की आवश्यकत्ता है जो यह अनुभूत कर सके कि यह योजना 
भावोत्कर्ष में, रसोद्र के में, प्रेषणीयता में सोन्दर्यनोध में सहायक ह्लो सकती 
है | सहृदय कलाकार दी चमत्कारक दंग से दृदय को गुदगुदाता हुआ रखिकों 
को रसाप्लुत करने सें समथ हो सकता है। 
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छठा रंग--अलंकार का प्रमाव 


काव्य के दो पक्ष हैं--कलापन्ष और भावपत्ञ | कला को शरीर सममें 
तो भाव को प्राण। शरीर स्वस्थ और सुन्दर हो तो प्राण भी प्राणवान' 
द्ोता है--जान में जान थ्राती ढै। दोनों एक दूसरे /पर निर्भर हैं। जत्र 
तक काव्य के कलापक्ष की श्रीवृद्धि नहीं होगी, उसका सौन्दर्य न् बढ़ाया 
जायगा तब तक वह काव्य प्रभावशाली न होगा | 

भाव को तीत्र करने, व्यक्ञित करने, सुत्रोर्ध तथा प्राज्लल बनाने और 
उसमें चमस्कार लाने के जो अनेक साधन है, उनमें अलंकार" की मुख्यता है । 
प्राचीनों ने तो इसको साधन के स्थान पर साध्य-खा बना लिया था | वह 
युग़ अन्र नहीं रहा। नवीनों ने. मानवीकरण आदि पाश्चात्यविचारमूलक 
अलंकारों को;प्रधानता दी है। जहाँ-चहाँ कलापक्ष की पुष्टि के लिये काव्य में 
अलंकार का प्रवेश! कराया गया है-बहाँ-चहाँ.भाव चमक उठा है | आज 
भी अलंकार्रों का प्रभाव अन्नुण्ण है। 

ध्युग की गंगा? की भूमिका में केदारनाथ अग्रवाल लिखते हदै---“अ्रव 
हिन्दी की कविता न. 'रस? की प्यासी है-न अलंकार? की इच्छुक है और न 
संगीत की छुकांत पदावली कीछभूखी दे | अगर वह चाहती है--किसान की 
वाणी, मजदूर, की वाणी और जन-जन की वोणी |? मैं इनके इस प्रकार के 
मत का विवेचन विस्तृत रूप से 'काव्यदर्षणः की भूमिका में कर चुका हैं । 
यहाँ इस सम्बन्ध सें यही कहना पर्याप्त हे कि केदारनाथजी की वे दही 


१२ 
काप्य में अप्रस्तुत॒यो जना द 


कविताएँ सुन्दर दें जिनमें रस आर अलंकार हैं; संगीत _और श्रम॒प्रास दर 
शेष को तो प्रचार-सामग्री दी कहा जा सकता है । यह मेरा दी नहीं, अनैर्क 
प्रगतिवादी- नव॒युवक सादित्यिकों का भी विचार ६१ न 

अलेकार में यह देखना आवश्यक है कि अप्रस्तुतयोजना से घर्य विपय 
की दौन्दय-इुद्धि होती दे कि नहीं, उसमें एक अतिरिक्त सौन्दर्य आता दै कि 
नहीं । जत्र इस ऋदते है-- किन से दिन मोती सी रात! सत्र दिन की 
पीतोष्ज्वल ओभा' और चाँदनी रावं की श्वेतोज्ज्वल आभा भालक भाती है 
और दिन-शत्त में एक अतिरिक सौन्दर्य फटे पढ़ता है। यह भ्रलंफार ही 
का प्रभाव है | * ८» * 

यद्द कहना उचित अतीत नहीं दोता कि जहाँ कल्पना का श्राघार नहीं. 
हो, वहाँ अलंकार मानना दुराम्रद दे। कहाँ कल्पना है कहाँ नहीं, यह तो 
कवि-तिभा पर आक्रमण दे । - है 

पावस ऋतु थी, पर्वत प्रदेश 
, पत्ञ-पल परिवर्तित प्रकृतिवेश 
_! जे कौन सी कल्पना है पर अल॒प्रास अलंकार स्पष्ट ही है। 


अनलेकत भाव भी अपनी महत्ता रखता है, प्रभावोत्पादक भी होता है । 


ऐ। डेट 2 ९ 
यद्यपि अलंकार को बहुत व्यापक तथा बिस्तृत' बना दिया गया है और उससे 


पिंड छुद्ाना सहज नहीं तथापि एक उद्हस्सु लें -- 
हों. नहीं ज्न्‍्तव्य जो मेरे विमरहित पाप, » 
| दो वचन अक्षय रहे यह र्ल्ञानि; यह- परिताप। दिनकर | 
हि इसमें अशोक के किसी अशात शक्ति से की गयी प्रार्थना में कोई अलवर 
नहीं | फिर भी इसमें कंवि की गहरी कल्पना है | युद्ध में अपनी की हुई 
कुण्लि ऋरता से जो परिताप ठपजा उसके अक्षय रहने की -प्रार्थना यह 
सूचित करती है कि आगे मुझसे ऐसे नर-संद्वार-रूप कुकृत्य नहों। ग्लानि की 


अक्तयता साम्राज्यलिप्सा की ओर मुख मोड़ने नहीं देः 
; व मोड़ने नहीं देगी। इसमें 
पर अलंकार नहों दे । हे कक) 


अहिल्योद्धार की बात स्वैविदित है 
रा ! यह रचना तो ऐसी मा 
है, जैसे अथावसर को बात-चीत कर रहे हैं | महाँ कल्पना का कल 2 


लिया गया है १ फिर भी इसमें व्यक्तिरेकालंकार आ ही गया है | 


क्षमा करो इस भाँति न 
|। इ तुम तज्ञ दो अुमे 
स्वर्ण नहीं हे राम ! चरण रज हो हक 


हि] है धलंकार के काये 


जड़ भी चेतन मूर्ति हुई पाकर जिसे 
उसे छोड पापाण भला भावे किसे। गुस्जी 
बड़ा ही सरल श्रौर कोमल भाव है | छृदय रस से सराजोर- हो जाता है । 
जानकी के स्वर्ण-मणि-मृद्विका देनें के समय गुद की यह -उक्ति है| इस प्रकार 
इम तो स्वाभाविक कवि की किसी डक्ति को कल्पनाशल्य नहीं मानते | 


बल्कि 


सातवाँ रंग--अलंकार के. कार्य * 


हर 


“भावों का उत्कप दिखाने और वस्तुओं के रूप, गुण और क्रिया 
का अधिक तीत्र अनुभव कराने में कभी-कभी सहायक होनेवाली युक्ति 
अलंकार है ।” शुक्तजी 

इसीके श्रन्त्गंत प्रभावोत्पादकता और प्रेषणीयता भी अञ्रा जाती हे । 
इस प्रकार श्रलंकारों के दो कार्य हुए---( १ ) भावों का उत्कर्ष दिखाना 
तथा ( २) वस्व॒ुओझ्ों के (क) रूपानुभव को (ख) गुणातुभव फो और 
(ग) क्रियालुभन्न को तीत्र करना | 

१ भावों की उत्कपं-व्यज्ञना में सहायक अलंकार-- .. 

श्रिय पति वह मेरा प्राय-प्यारा कहाँ है? 
दुख-जलुनिधि-इबी का सहारा कहाँ है ? 
लख मुख जिसका में आज लों जी सकी हूँ, 
वह हृदय हमारा नेत्र-तारा कहाँ है? दरिभौध 
यहाँ प्राण-प्यारा, नेत्र-तारा, हृदय हमारा श्रादि में ज़ो उपमा और रूपक 
अलंकार आये हैं उनसे यशोदा की विकलता तीत्र से तीत्रतर हो रही है। 
तरल मोती से चयन भरे 
मानस से ले उठे स्मह-घन कसक विय -पुल्कों के हिमकन 
सुधि स्वाती की छोह पलक को सीपी में उतरे। भद्दादेवी 
.. यहाँ का रूुपकालंकार अभुओं को :वह रूप देता है जिससे हृदय की 
विहलता पराकाष्ठा कोः पहुँच जातीं है। « प 
ह लिखकर लोहित लेख, डूब गया है दिन अहा ! 
व्योम-सिन्धु सर देख, तारक बुदूबुद दे रहा। 
. -विनान्त में पश्चिम की ओर ललाई दौड़ जाती है और फिर आकाश 


हज 


८. $४ 
काव्य में अ्प्रस्तुतयों जना हे 


म॑ तारे दिखाई पड़ते दें । दिन तो ललाई रूप में लोदित लेख लिख गया 
जप अ्ंगारुसा दाइक है । यह ऊर्मिला की मामिक पीड़ा का धोतन करता है। 
ह यहाँ करुण में रूपक भावोत्कष का सहायक है | ५ | 
- . «कोई प्यारा कुसुम डुम्हला भोन मे जो पड़ा हो, 
वो प्यारे के चरण पर ला डाल देना उसे तू। 
यों देना ऐ पवन चतला फूल सी एक बाला, 
स्‍लाना हो हो कमल पग को चूमना चाहती है। इरिब्रौध 
यहाँ 'फूल-सी एक बाला? के उपमा अलंकार ने प्र म-परायण हृदय 
की उत्कएठा के भाव को बड़े ही मनोरम रूप में व्यंजित 'ही नहीं किया है, 
उसको उत्कृष्ट भी बना दिया हे | 
- २--(क) वस्तुओं के रूप का भ्रदुभव तीज करने में सहायक अलंकार--- 


नील परिधान बीच सुकुमार, खुल रहा मद अधघखुला अंग। 
: खिला हो ज्यों बिजली का फल, मेध वन बीच गुलाबी रंग । अ्रसाद 
. . इसमें 'अद्धा? की रूप-ज्वाला उपमां अलंकार से और भी भभक उठी है। 
लता भवन ते प्रगट भे तेहि अवसर दोठ भाइ। 
निकसे जल युग' बिसल विध्ुु जलद पटल बिल्लगाइ | तुलसी 
लता-मवन से प्रगट होते हुए दोनों भाइयों पर मेब-पटल से निकलते - 
हुए दो चन्द्रमाओ्ों की उत्पेत्ञा की गयी है। यह अलंकार प्रस्तुत दृश्यवस्तु 
के'सौन्दर्य को द्विगुणित कर देता है। 
सब, ने रानी को ओर अचानक देखा, 
न वेधव्य-तुपाराबुता यथा बिघुलेखा। 
बेंठी थी.अचल तथापि असंख्य-तरंगा,, 
हर अब्र वह सिह्ते थी ह॒ह्य ! गोमुखी गंगा । साकेत 


विधवा रानी तुपाराज्त विघुलेखा-सी धुघली पड़ ग 
हू गयी थी 
वह,सिंद्दी थी और अब वहाँ गोमुखी गंगा ! 3 


: यहाँ का रूपक-गर्मित उपमा अलंकार रानी की दशा के सित्रण में 
ऐसा सहायक हुंआ है कि भाव उत्कृष्ट ही नहीं सजीव हो उठा है 4 
: धूप और छाया बहोँ खेलती हैं हँसती, 
सत्य और माया मानो मुंद्त हृदयसे ४ 
खेले, जनमानस से धूपछाँह बनके | वियोगी 


$५ अलंकार के कार्य 


जज 


धूप और छाया के लिये सत्य और माया ययायोग्य प्रति-रुप हैं | 
माया का प्रमाव जब बढ़ता, है त्तव अन्धकार छा जाता दे और सत्य- का 
: प्रकाश होते ही माया का आवरण हट जाता दहै। यहाँ के उत्प्रेत्ञालंकार 
ने, हुवा. से हिलती पत्तियों के कारण फभी छाया का तो कभी प्रकाश का 
लो आविर्भाव होता है, उसके रूप को ऊपर उठा दिया है | 
( ख ) 'शभुणानुभव को उत्कृष्ट बनानेवाले अलंकार--- 
- सुख भोग खोजने आते सब आये तुम करने सत्य खोज । 
जग की मिट्टी के पुतले जन तुम आत्मा के मन के मनोज | पंत 
यहाँ का व्यतिरेक अलंकार मह्त्माजी के श्रलौकिक गुणों का अनुभव 
कराने में बड़ा दी सहायक हे | 
अयोध्या के अबिर को व्योम जानो, 
उदित जिसमें हुए सुरवेद्य मानो । 
कमल दल से बिछाते भूमितल में, 
गये दोनों विमाता के सहल में । स्ाकेत 
दशरथजी की दुःख-दशा दूर करने में राम द्वी एकमात्र सहायक हैं 
इसको सुर-वैंध की उच्मज्षा पृष्ठ करती है और कमल-दूल की उपमा राम- 
लक्ष्मण के चरण-कमल की -कोमलता, सुन्दरता तथा अरुणिमा के अनुभव 
को तीत्र बनाती दे | हि 552 
संत हृदय नवनीत समाना, कहा कविन पे कहा न जाना। 
निज परिताप द्रबे नवनीता, पर-दुख द्रव सुसंत्त पुसीता | तुकसी 
यहाँ का व्यतिरेकालंकार सुसंत को प्रथक्‌ करके उनके गुणों का अचुमव 
' तीव्रता के साथ करा रहा है। , हे - 
आओ चिन्ता की पहली रेखा अरे विश्व बन की उ्याली। 
ज्वालामुखी स्फोट के भीषण प्रथम कम्प-सी मतवाल्ी | ' 
है श्रमाव की चपल बालिके, री लज्ञाट की खल लेखा | प्रसाद ' 
इसके रूपक के रूप में श्रप्नस्तृत-योजना चिन्ता की श्रारस्मिक अवस्था 
की भीषणता का अनुभव कराने में अत्यन्त सहायक दे | ह 
( ग") क्रिया के अनुभव को तीत्र करने में सहायक अलंकार -- 
उपा सुनहले तोर वरसती जयलक्ष्मी-सी उर्दित हुई । 
उधर पराजित काल-रात्रि भी जल में अन्तत्निंहित हुई। 


१६ 
काव्य में भप्रस्तुतवोजना 


यहाँ के रूपक शरीर ठर्षमा ऊपा की तीमता का अनुभव करानें में 
सहायक हैं। सुनहरे तीरों के सामने भा कालराति की, श्रिसात शी 
क्या, मागकर छिए दी तो गयी। .* 
उर्वमिला भी कुछ “लजा कर ईस पड़ी, 
वह हँसी थीं सोतियों की-सी लड़ी। 
य ८ व 3 
द्म्पतों चौंक, पवने मण्डल हिला, 
चंचला-सी. छिंटक. छोटी. ऊर्मित्ञा | गुप्तनी 
मोतियों की लड़ी-सी जो ठपमा है वद हँसने की क्रिया की जेते तीव्रता 
प्रदान करती दै बैसे दी उच््वलता, दिव्यता और मुन्दरता की अजुभूति शी 
करती 
कर कप 3 से उ्मिला के छिंय्क छूटने की क्रिया में जो तौवता है 
उसको भी चश्चला की ड्रपमा तीव्रतर कर देती है | ॥॒ 
कुछ खुले मुख को सुपमामयी, यद्द हँसी जननी मनरंजिनी । 
लसित यों मुखमंडल पें रहो, विकच पंकज्ञ ऊपर ज्यों कला । उपा० 
यहाँ की उपमा म्रुख-सौन्दर्य को तीर कर रही है। 
वाल रजनी-सी झलक थी डोलती, 
अ्रमित सी शशि के बदन के बीच में | 
अचल रेखांकित कभी थी कर रही, हि 
प्रमुखता मुख की सुछुवि के काञ्य में | पन्‍्त 
' यहाँ अलक के ढोलने की क्रिया को रेखाहलित को उत्प्रेज्षा काव्यसस्पत्ति 
०. के साथ अत्यन्त तीव्र कर रही है | पु 
कामिहि नारि पियारि जिमि लोभिहि प्रिय जिमि दाम । 
तिमि रघुनाथ निरन्तर ग्रिय ज्ञागहु मोंहि रास । तुलसी 
पूर्वाद्द की दोनों उप॑मायें राम के प्रिय लगने के अनुमव को तीत्र बना 
रही हैं।_ ., 
» .,. जहाँ अलंकार इन कार्यों को करने में समर्थ हो वहाँ उनकी साथ्थकता 
है। स्वभावतः रचना में जहाँ अलंकार फूट पड़ते हैँ वहाँ उनका सौन्दर्य 


निखर आता हैं और, जहाँ उनमें कृत्रिमता झायी वहाँ वे अपना स्वारस्य्‌ - 
खो देते हैं । न 


प्र 


७: ;ल्‍ “दजल्कार के रूप 
|] $ ४ ; 
आटवाँ रंग--अलंकार के रूप 
अधिकतर, अलंकार साहश्यमूलक होते हैं। यद्द साहश्य दो प्रकार का 
होता है | एक सहश शब्दों वा सहश वाक्यों का होता है। इनको लेकर 
जो झलंकार-योजना की जाती दे वह हमारे छदय फो छूती नहीं | यद्द केवल 
' चमत्कार पैदा करके पाठकों और भोताशों को चमत्कृत कर देती है | इससे 
हमें जो आनन्द होता है बह क्षणिक दे। काव्य में इसका उत्तना महत्त्व 
“ नरीं हे | जेंसे, 
जिसकी समानता किसी ने कभी पाई नहीं, 
पाई के नहीं हैं.अब ये ही लाल माई के।' 
इसमें “पाई? का अनुप्रास है जिससे एक का अ्र्थ पाना और दूसरे का 
श्रर्थ पैसा है | इसमें शब्द का अनुप्रास है| 
राम हृदय जाके बसे विपति सुमंगल ताहि। 
राम” हृदय जाके नहीं विपति सुमंगल ताहि। हि 
इसमें" वाक्यों का यमक हे | अन्वय से अर्थ भिन्न हो जाता है| 
दूसरा ध्वरूप का साइश्य होता है। यह भी काव्योपयुक्त नहीं कहा जा 
- सकता | काव्य में उसी साहश्य का महत्त्व है जो भावों को उत्तेजना देता है, 
उसमें तीव्रता लाता है। इस शुष्क स्वरूपनजोध में भावों की यदि 
पग्राशप्रतिष्ठा हो जाय तो उत्की भी महत्ता कम नहीं होती । 
जन्म, मृत्यु और जन्मान्तर से जकड़ा हुआ और अनेक परिवत्तैनों का 
महापात्न आत्मा भी निःसंग श्राकाश के संमान ही निर्विकार हे। इस 
स्वरूप-नोघ के लिये यद कैसा सरस वर्णन है | 


'बच्च पर जिसके जल उद्धगन बुमा देते असंख्य जीवन 
« कनक ओर नीलम थानों पर दोढ़ते जिस पर निशि-बासर। 
पिघल गिरि से विशाल बादल न कर सकते ज्ञिसको चंचल, 
'लड़ित की ज्वाज्ना घन गजन -झजंगा पाते न एक कंपन 
उसी नभ सा क्‍या वह अधिकार और परिवतेन का आधार | 

+ --महादेवीं 

एक -तीसरे प्रकार का साम्य साधर्म्य का श्र्थात्‌ शुण ,या क्रिया 

की समानता का माना गया है। रूप या आकार की समानता और साघम्य 

की समानता के अंतरंग में एक प्रभावन्‍ताम्य भी छिपा रहता है। प्रमाव- 

३ 
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है। वह धाठकी 


साम्य पर ध्यान देकर की गयी कविता का मधत्च बढ़ जीता 
को अत्यन्त प्रमावित करती है | जैसे-- 
करतल परस्पर शोक से उनके स्वयं घर्षित हुए ; 
तब बिरस्फुरित द्वोते हुए झजदँढ मां दर्शित हुए। 
दो पद्म-शुख्ढों में लिये दो शुण्ड वाला गज कर, 
सर्दन फरे उनको परस्पर तो मिले धपमा कहीं । गुप्तजी 


में कार का है । इसके भीतर यद्द प्रभार 
इसमें जो सादश्य है वह श्रा ई। इके भीतर गत दर 


दर्शित दे कि शुण्ड-समान ही झ्ेजद्एड भीष 


र फोमल हैं | डर 
के जिस पर पाले का एक पति सा छाया, 
हत जिसकी पंकज पंक्ति अचल सा काया, 

उस सरसी सी आमरण-रद्दित सित-वसना, 


् |. 
सिहरे प्रभु माँ को देख छुएई जड़ रखना। मुप्तजी 


इसमें कौशल्या के विवेबावेश का चित्रण दै। इसमें साहश्य की 


योजना बड़ी वारीकी से की गयी है जो छुदय पर असर करती है । 


सवप्रभी-परमोज्य्यल क्वीक सी गतिमती झटिला फणिनी समा 
'दमकती ढुरती घन अंक में विपुल केलि कला-खनि दामिनी । 
हि मै “-दरिभौध 
फरणिनी--सर्पिणी और दामिनी दोनों का धर्म कुटिला गति है और 
इन दीनों का आतंक एक-सा प्रभावपूर्ण है। 
विमाता बस गयी आधी भयावह 
ग हुआ चंचल न्‌ फिर भी श्यासघल, चह्‌। 
ताकी देख तापित भूमितल खा 
डर 
न वरखत लग गया वह वाक्य जल्न सा | गपजी 
यहाँ अलंकार की योजना साथम्थे हु 
र ये के बल पर त। 
महाराज दशरथ के लिये इसका प्रभाव भी असाधारण है है अप 


जिस उ रे 
श्रप्रस्तुत के हि लि उपमान ग्रा प्रकृत के लिये अग्रकृत अथवा - 
श्रवश्यक है | साहश्य ही योजना की जाय उसमें साहश्य का 38 
वस्तु, व्यापार और गु क्क नही, यह भी देखना आवश्यक दे कि ष् लत 
'य॒र्फे सच्श जो वस्तु व्यापार और अगला आग 


३९ - अल्सार के रूप 


धि रैं जज पर ध्य 
है वह उस भाव के अनुकूल दे कि नहीं | उसमें कवि जैसा रखात्मक अनुभव 
करे वैसा ही श्रोता भी भार्वो की रसात्मक श्रनुभूति करे | अग्रस्तुत भी ठसी 
प्रकार भावों का उत्तेजक हो जेंता कि प्रछुत | 


सखि ! मभिखारिणी सी तुम पथ पर फैन्नाकर अपना अंचल 
सूखे फपत्त ही को पा क्‍या शअमुदित रहती हो प्रतिपल ? वंतत 
भिथ्वारिणी जैसे रूखा-सूखा पाकर द्वी सदा प्रसन्न रहती है वैसे ही 
सूखे पर्ते पाकर ही छाया भी बया प्रधुदित रहती है! यहाँ का साहश्य 
एक-सा भावोच्तेजक है। आ्राधुनिक कवि प्रभाव-साम्य के समक्ष साहश्य 
श्रौर साधर््य की अ्रधिकतर उपेक्षा करते हैं। इसमें सन्देह नहीं कि प्रभाव- 
साम्य को लेकर की गयी अप्रस्तुतयोजना ह्वृद्यग्राह्दी होती है | एक-दो 
उदाहरण लें-- 
४ जज्न उठा स्नेह दीपक सा नवनीत ह्वदय था मेरा - 
अब शेप धूमरेखा से चित्रित कर रहा शअँधेरा। प्रसाद 
'[ धूम-रेखा ०» धूघली स्ट्ूति, अंधेरा  छृदय का श्रन्धकार ] श्रमिप्राय 
यह कि मेरा छद॒य मृक्खन के समान स्गिग्ध था जिससे प्रिय का अनुराग, 
दीपक-सा जल उठा। अब प्रिय के वियोग में वह हृदय अन्धकारमंय 
हो गया है । केवल घुघली पुरानी स्घृतियाँ ही रह गयी हैं, जो उसी 
प्रकार बल खाती हुई उठ रही हैं. जेते बुके हुए दीपक की धूमरेखा 
बल खाती हुई उठती है। है 
यहाँ साम्य का आधार बहुत ही कम है। केवल प्रभाव-साम्य ,के 
नाम मात का संकेत पाकर अप्रस्तुत की योजना कर दी गयी है। 
सुरीले ढीले अधरों बीच ' अधूरा उसका लचका गान। 
विकच बचपन को मनको ' खींच उचित बन ज्ञाता था उपसान | 
5 * , -+पेंत 
[ इसमें कहा गया है कि उस बालिका का यान ही बाल्यावस्था और 
उसके भोले मन का ठपमाम बन जाता था।। अर्थात्‌ वह गान स्वतः शैशव 
आर उसकी उमंग ही था। इसमें उपमान श्र उपमेय के बीच व्यंग्य- 
व्यज्ञक भाव का ही तम्बन्ध दे | रूपसाम्य कुछ. भी नहीं | शुक्रजी ] यह | 
अग्रस्तुतवोीनना के नये ढंग का उदाइरण है। ह 





द्वितीय रूप 


अप्रस्तुतपोजना की सापा 


पहला रंग--भापा 


अप्रस्तुतवोचना का मूल मंत्र है भाषा । भाषा बह साधन है लिएते 
हम अपने मन का भाव प्रकाशित करते हैं। भावामिव्यक्ति के चित्र, संगीत 
इत्य, शिल्प आदि ललित कलायें भी साधन हैं पर भाषा की समकदता 
नहीं कर सकतीं ; क्‍योंकि भाषा के द्वारा ही वोलकर या लिखकर विचार के 
रूप में या अनुभूति के रूप में दूसरे को प्रशस्त रूप से अपने भावों को 
अवगत कराते हैं | अत; भाषा की शक्ति अपरिमित् है | 


भाषा के सम्बन्ध में मनुष्य इतना दीन-द्ीन है कि छद्य को मभकर 
उठनेवाले भाष्रों को प्रकाशित करने में सदा ही असमर्थ रहा दै। क्‍या 
अन्तर और क्‍या बाह्य, कोई-कोई ऐसा भाव था वस्तु होती है लिसका 
प्रकाशन वा रहस्मोद्धाटन सहज नहीं होता। 'इस अक्तमता के पूर्चि के 
लिये ही इंगित-आभास आदि सामने आते हैं | 
. अब भी ऐसे अनेक देश ह जहां संकेतों ही से श्रधिक्त ७ 
कही-कहीं तो लिपियाँ भी नहीं हैं। चरहाँ कहीं हैं भी वहा भावामिव्यक्ति में 
सर्वथा असमर्थ हैं। ऐसे स्थानों की भाषा व्यवहाद के किये भी अपर्याप्त है। 
साहित्व-संष्टि की वात त्तो बहुत दूर .की है। कित्दु सभ्य देशों ने अपनी- 
अपनी भाषा को ऐसी समृद्ध और विशद बना लिया है कि वह अस्तर के 
उक्म से युद्प तथा जटिल से जटिल भावों को ८ 8 
च्य्‌ 
बनती डा रही दै। के करने में समर्थ 


... देश और जाति की भिन्नता से भाषा भी मित्र होती है। पर ध्ि 
की जातियों की भाषाशओं में संस्कारवश एक प्रकार का है 3 भी हा हे 
किस उसके व्यवहार में मिन्‍तता पायी जाती है। बंगला में भाव जा मे ह 
प्रेम, प्रीति, सोहा्द लिया जाता है। जैसे, “तार संगे आभार भात्र आहछे?-..- 


मे चलता है | 


3 . - खड़ी चोली 


कु 


उससे मेरी मेंत्री है । बंगानी चाय दी नह खाते, *सिगरेट भी खाते हैं । 
पर हम हिन्दी में ऐसा व्यवद्धार नहीं कर सकते | 
बोले पिक हृदय कसक ख़ोले गुल्न के मजार छुलबुल बोले। 
तुम सुनो न अफसाना वेगाना इस दुखिया जग के भोले । केशरी 
ऐसी फारसी-अ्ररबी से लंदी भाषा जैसे हिन्दी भाषा की -स्वाभाविकता की 
*बाधिका होती है वेसे ही का | 
......_ रुपोयानत्रफुल्लप्राय कलिका राकेन्दुबिम्वानना । 
जैसी संस्कृत शब्दों से भारी-मरकम भाषा भी हिन्दी की प्रकृति के श्रनुकूल 
नहीं कही जा सकती | - | 
.... भावप्रकाशक वा विचारब्रोधषक भाषा का समुचितार्थयोतक, प्रभावो- 
त्पादक, ओणजोवद्ध/क, सहण-मुन्दर, स्वाभाविक, शुद्ध, परिष्कृत तथा लेखन- 
शैली 54 
शेली के श्रनुकूल होना चाहिये । 


दूसरा रंग--खड़ी बोली 


> प्राचीन आचार्यों ने काव्य-सा हित्य में जिस दृष्टि से भाषा का विचार" 
, किया वह अब पुराना पड़ गया | उन्होंने 'ओज; प्रसादों माधुयम! का ही 
४ यवेष्ट ध्यान रकखा और तदनुसार ही रचना की | कविता के शब्द कैसे होने 
- चाहिये, इस पर- प्रथकू रूप्‌ से यद्यपि विचार-विवेचनम नहीं मिलता तथापि 
प्राचीनों के शब्द भावव्यंजक दोते थे, उनकी शब्द-योजना द्ृदय को मुग्ध-कर 
देने की प्रचल सामथ्य रखती थी | एक एलोक है--- 
निजानपि गज़ाने भोज ददानं प्र इ्य पावती | 
 गजेन्द्रवदन॑ पुत्र रक्त्यय पुनः पुनः॥ 
पदूमाकर ने इसके उत्तराद्ध का ऐसा मुन्दर अनुवाद्‌ किया है जिससे 
प्रकट है कि तजमापा भावामिव्यंजन में पूरी समर्थ है 
याही डर गिरिज्ञा गजानन को गोय रही 
».. गिरिते, गरेते निज गोद ते उतारे नाहिं। 
इसमें 'गजेन्द्रवद्नं! पंद्‌ बड़ा मार्मिक है| इसके स्थान पर गणशैश का 
वाचक शब्दान्तर रख दिया जाय तो इसका भाव ही चौपट हो जायगा |. * 
कालिदास,ने अपने काव्य-नाटकों में अपने भावानुरूप शब्दों के प्रयोगों से 
ऐसा सजीव स्वरूपाधायक वर्णन किया है कि उससे कलाकार अपनी तूलिका 


रन 


काव्य से अप्रस्तुतयोजना मु श्र 


से रंग भर दे तो अनेकों अमृल्य चित्र प्रस्दुत हो जाय | इनकी ओर ढिवेदीजी 
ने सरस्वतीः में चित्रकारों के चित्त आकपित करने फी चेश भी की भी । 


हिन्दी के प्राचीन कवियों ले ऐसी मापा को पसंद किया कि जिसमें लोच- 
लचक हो और सुन्दरता के साथ थोड़े शब्दों में पाठकों को आदइलादिंत 
करने की सामर्थ्य हो । नाना प्रकार के भावों को अमभिव्यंजित फरनेवाली मात्र 
ही कविता के उपयुक्त हो सकती है। भाषा में छृदय को द्ववित करने की 
गुण होना भी आवश्यक है। ऐसी माषा बणभाषा दी समझी गयी और उठती 
में कविता दोने लगी | पर दुःख के साथ कदना पंडृता दे कि अहुत-से कवियों ने 
शब्दों को दोड़-मरोद्कर उसके रूप को बिगाड़ दिया | वे भावानुकूलता की 
भुलाकर शब्दों की कलाबानियाँ दिखलाने लग गये | पर घनानन्द, विहदारी 
आदि कई कवियों ने शब्दों के साथ मनमानी नहीं की। फिर भी प्राचीन 


कवियों को भावानुकूल भाषा के प्रयोग में कमाल हासिल था] मतिराम की 
एक सवैया लीजिये--- 


दोझ अनंद सर आँगन साँक विराजे असाढ़ की साँक सोहाई। 

प्यारी के बूकत और तिया को अचानक नाम लियो रसिकाड़े ॥| 

आयो उन्हें सन में हँसी कोपि तिया सुस्वाप सी भेंहिं चढ़ाई । 

आँखिन ते गिरे आँसू के वूँद सुद्दास गयो उड़ि हँस की नाई । 

कवि ने वर्षा-बर्णन की विशेषताओं को लेकर संकोच, अ्रश्रृणत और 

हंस-विलोप के भावों को व्यक्त किया है। वक्र सुस्वाप की उपझा, हंसों-क्ा 

तिरोधान और दूदों का गिरना बरसात की ही विशेषतायें हैं) आँधू भरे 
' लेम और दयासविद्दीन मुख नायिका का एक कायणिक चित्र अंकित कर 

देते हैं। पहले क्रोध, पुनः अभ्र्‌ पात नायिका की विवशता ब्यंजित करते हैं । 

मतिराम की ही इस उक्ति 

ज्यों-ज्यों निहारिये मेरे हो सैससि 
'त्पॉ-त्थों खरी निखरेसी मिकाई 
से नो भाव-समुद्र लद्दरा उठता है वह अपनी 


सीमा का भी उल्लंघन 
जाता है! | भी उल्लंघन कर 
यह सब कुछ होने पर भी अजभाषा की तूती आगे अं 
होने लगी | खड़ी चोली ने प बोलने में असमथ-वी 


थे उसका यला दबाना शुरू कर दिया 

या | यह दोना 
2० था। लिखने-बोलने की मापा का और कविता की भाषा का भिन्न- 
ने होना अस्वाभाविक-सा जान पड़ा। अन्यात्य देशी भाषाओं में ऐसी घात 


२३ भाषा की श्रमिव्यंजना 


नहीं थी। यह्वदयों ने खड़ी बोली में कविता करना आरंभ किया। युग का 
प्रभाव पड़ा | पहले उसमें इतिवृित्तात्मक कविताओं की भरमार रही पर बीस- 
पचीस बरसों के भीतर वह सज-संवरकर ऐसी ह्ृदयाकर्षक हो गयी कि अब 
हजमाधा फूटी श्राँखों भी न सुहाती | खड़ी बोली अब राष्ट्रमाषा है | 


अिनक्पनभक पमननाननीिनननी 


तीसरा रंग--भाषा की अभिव्यश्ञना 


मनुष्यमात्र विचारों और भावों का केन्द्र है| किसी में बिचार की और 
क्सी में भाव की अधिकता रहती है | किसी-किसी में दोनों समान भाव -से 
रहते हैं। मनुष्य सामाजिक प्राणी है। वह उसके विचारों और भार्बों 
से अपने को घेंघा हुआ पाता है । 

मनुष्य की प्रधानत्त; दो मूल मनोद्वत्तियाँ हैं---अनुकरण वा सहानुभूति 
और, अभिव्यंजना | पदली मनुष्य में विचार और भाव उपजाती है और दूसरी 
उनको एक स्थान से दूसरे स्थान तक पहुँचाती है। अर्थात्‌ एक के मस्तिष्क 
शौर हृदय की बातों को दूंसरे के मस्तिष्क और छृुद॒य तक पहुँचाने का काम 
करती है। इसे यों भी कह सकते हैँ कि काव्य में प्रतिबिंबित मानवी मनो 
वृत्ति का प्रत्तिषिंव उस काव्य पढ़नेवाले पाठकों के हृदयों पर पैड़ता है। 

आत्माभिव्यज्ञन की अमिलाषा पूरी करने के लिये ही भाषाका आविर्भाव 
हुआ ; क्योंकि समान में अपने विचारों और भावों के आदान-प्रदान के 
लिये इसकी आवश्यकता थी। वह प्रारंभिक भाषा समय की यति से 
परिवर्धित और परिमार्जित होती गयी। शास्त्र से भाषा का संस्कार हुश्रा 
ओर विचार परिष्कृत्त रूप में प्रकाशित होने लगे । किन्तु इससे भावों की 
अभिव्य॑जना संभव न शो सकी | क्योंकि, वह शब्दों और वाक्यों का शुद्धाशुद्ध 
शान कराकर अपने कर्तव्य को समाप्त समझा लेता है। भाषा का एक दूसरा 
पक्ष भी होता हे वह है भावप्॑ञ । इसका सम्बन्ध हृदय की कोमल वृत्ति से है | 

मनुष्य प्रारंभिक अवस्था से ही सौन्दर्य की कामना करता आ रहा है | 
बह अपने को सौन्दर्य के वातावरण में ही देखना चाहता है| वद ऐसा ही 
संस्कार लेकर अचघतीर्ण होता दे। वह सौन्दर्य से अपने को लुब्ध-मुरध 
करने की विवश रहता है| इस सौन्दर्य की आकांच्ा फा कहीं अन्त नहीं | 
इस -सौन्दर्य-पिपासा ने भाषा को भी सुन्दर बनाने का सत्रयत्तन आरंभ 
किया | यह काम कला को सौंप! गया | कला ही भावों का अ्रभिव्यंजन सुन्दर 
6ंग से करती है, एक के छदय से दूसरे दृदूय तक पहुँचाती है | कला भाव 
की सेविका है | 


काप्य मैं अप्रस्तुतयोजनां ई४ 


अतः इम जब भाषा का विचार करते हैं तो दी बातें हमारे ध्यान में 
थ्राती है | एक तो यह कि भाषा भावों के अमिव्यंजन में किंतनी समर्थ हुई 
है और उसके प्रकाशन की भन्लिमा कितनी इल्दर ६ै। किन्तु भाव कौ-- 
मन के विकार को प्रकट करने में भाषा समर्थ नहीं होती । क्योंकि शब्दों के 
संकेतिक अर्थ भावों की छद्ुमता, परलता तथा मार्मिकता को व्यक्त करने 
में समर्थ नहीं होते । दम छण-बसख परिवर्तनशील वस्ठु-स्थिति वा मानसिक 
दशा को-मौंद्य श्रादि की विकसित, अवस्याओं को तथा उनकी विशिष्टताओं 
को, जिस रूप में कहना चाहते हैं) नहीं कई पति) 

हृदय में उठचेवाले भावों को यथातथ हुए से व्यक्त करने के लिये, दूसरे 
तक पहुँचाकर अपनी दी सी अवश्था लाने के लिये अनेक साधनों की 
उद्‌भावनायें की गयी हैं । इनमें एक ओर शब्द की शक्तियाँ हैं जिनमें लक्षणा 
और. व्यंजना मुख्य हैं। लक्षया के ही फल हैं मुहावरे और लोकोकियाँ । 
भावों की अभिव्यजञ्ञना में लक्षणा की प्रवरल शक्ति है | इससे अर्थ में चमत्कार- 
पूर्ण सौन्दर्य का बिघान दोता है। दूसरी ओर अलंकार दै। सौन्दर्याधायक दोने 
से थे भावव्यंजना को प्रेषणीय बना सकते हैं।. भावों को प्रभावपूर्ण बनाकर , 
प्रेपणीयता की क्षमता उत्पादन करनेवाला कलाकार दी दोता है| 

कलाकार भी जहाँ इन साधनों से मावामिव्यक्ति में असंमर्थ हो जाता है 
वह बह अपनी अभिव्यक्ति की ओर संकेत मात्र करके चुप दो जाता दै। 
उसके पास भाव-प्रकाशन में समर्थ शब्द हु ढ़े नहीं मिलते । वुलवीदा०जी 
कहते ईैं-- हे 

श्याम गौर किसु कहीं बखानी । गिरा .अतयन नयन विश्षु वानी । 

5 इससे स्पष्ट दे कि शब्द नेत्रीं की सी देखने की शक्ति नहीं रखते, शब्दों 
में बह शक्ति नहीं जो देखने की अनुभूति रखती हो, देखने ही भावना की 
मी अपने में भरकर कहने की सामर्थ्य रखते हों । केशवदारुजी भी कहते हैं--- 

पावन बास सदा ऋषि को सुख को वरसे। 
न को वरने कवि चाहि बिलोकत जी हससे॥.. 

वर्णन करने में, मौन धारण वरयैनीय कमर जि 02 0 सु 

| उत्कृष्टता बढ़ाने की'एक कला ही दे ! 


न्‍ससमायमन+८मकना-«मन्‍क 


श्ष काव्य की भाषी 


चौथा शुंग--काव्य- की भाषा 


/ काव्य में सरस, कोमल, मधुर और मेंजुलं शब्द हों जो सांथ ही सुबोध: 
साथक, स्वाभाविक और उपयुक्त हों। वाक्य मुगठित, सुसम्बद्ध, भावष्यंजक 
परल और स्पष्ट हों। शेली सुचारु;, प्रभावोत्पादक और सामंजस्थ-पूर्ण हो। 
पम्मिलित रूप में भाषा चित्ताकपक हो, हृदयद्रावक हो, भावप्रकाशक हो 
विचारनोघक हो, धारावाहिक हो, रागात्मक हो, लोच-लचकवाली हो 
चित्रात्मक हो,.और ऐसी हो कि संवेदन के स्वरूप को मूर्त तथा ग्राह्म रूप में 
उपस्थित कर सके तथा भावप्रवणता से रागात्मक ब्त्तियों को उच्छुवसित कर 
सके। सबसे बड़ी बात यह कि कंवि के उच्छुवसित भावों को भल्ती भाँति 
प्रकट करने में वह समर्थ हो | ऐसी ह्वी भाषा काव्योपयुक्त होती दे | 

यों तो उच्चारण किये गये शब्दमात्र का कुछ न कुछ अथ होता ही हे, 
किन्तु योग्यता आदि के न रहने से वह निरर्थक ही है | जिस शब्दार्थ में 
प्रवृत्ति-निवृत्ति का तात्पर्य नहीं या राग्रात्मकता नहीं, ऐसे शब्द अथंहीन दी 
समझे जाते हैं| इसी प्रकार अर्थ से समझी जानेवाली वस्ठ॒यें सर्वदा शब्दा- 
श्रय ही नहीं रहती । कहने का श्रभिप्राय यह कि वस्तुतोधक शब्दों के उच्चा- 
रख :भ्वण के जिना भी वस्तुश्रों के दशनमात्र से भी उनका शान होता है। 
बहुत-से जो शब्दार्थदीन भाव समय-समय पर मूक रहकर भी और 
विशिष्ट मुद्राओं से भी प्रकाशित किये जाते हैं, काठग्र के संयोजक नहीं 
हो सकते | झतः काव्य में शब्द और श्रर्थ का सम्मिलित रूप ,में रहना 
आवश्यक है। भा[मह का “सहितों? शब्द,इसका द्योतक है? । . - 
दूसरी बात यह है कि कवि जेसे सुन्दर शब्दों का चयन करता है बेसे ही 
उसके अर्थ को भी सुन्दर बनाने का प्रयत्न करता है। काव्य में ठले हुए 
शब्द और. अमिलषित अर्थ कबि के अपने होते दें | कल्पनाग्रसूत्त होने से 
रनीय पदार्थ का वर्णन कवि का.अपना हो जाता है,।। कावय-रचना में बह 
शब्द और अर्थ दोनों की समान भाव से अपेक्षा रखता दै। उसके अपनाये 
शब्द. और अपनाये अर्थ साभी वन जाते हैं और उनमें स्मणीयता आ जाती 
है | सांराश यह कि शब्द और अर्थ दोनों .कवि-कृति में सम्मिलित हैं।. : 

- यदि शब्द'उनके भावों को व्यक्त नहीं करते तो उनका अथ्थ-संकेत दूपित * 
है, और -श्रथ-संकेत के- उपयुक्त शब्द न हुए तो शब्द दूषित हैं;। ,अथ शब्द 
का सर्मद्धायन करता है और शब्द-मार्मिक होता दै। काव्य में शब्द. और 


. $ शब्दाओों सहितो काच्यम | . 
$ डु | है 


फछ< 


६ 
क्षाष्य में अभ्रस्तुतयोजनों सक 
कापम- 
अर्थ मिलकर एक हो जाते हैं ) कहना चाहिये कि 2 के हे 
ऊता कविता के लिये अपेक्षित है | क्योकि कृषि को भावना 2 आम 
श्र्थ दोनों मिलकर व्यक्त करने में समर्थ होते हैं। 'सहि: # डर ले 
को न समफनेवाले अविवेकी समालीचक जो यह कहता द्टे ४ पा है का 
में शब्द और अर्थ साथ-साथ र 
घाय कि काव्प वह दे जिसमें शब्द अ द ५ 
कान, सु ६, दाग 
जैसे यह कहना कि मनुष्य वह दे जिसमें नाक, कान, द्‌ 
न्‍ हि लक रहते हैं। वह वक्ता की अयोग्यत्ता द्दी च्चित हर हा 
कस तो सहित शब्दार्थ को केवल काव्य नहीं आ बल्कि शब्द अं 
दोनों को ही काव्य मानते * हैं| एक पंक्ति कि >-+ हि 
प्रात ही तो कहलायी मात पयोधर चने उरोज उदार | पंत 


प्रातःकाल नवजीवन का, नवशक्ति-संचार का समय है| यह शब्द यह 
थोतन करता है कि नायिका के नवजीवन का आरंभ ही हुआ था, उसमें 
उल्लास मर दी रह्य था, उसके आशाऊछुसुम खिल ही रहे थे ) यह मी सूचित 
होता है कि वह प्रथम-प्रथम पुजबती हुईं थी। साथ ही सप्रय की मिकय्ता 
भी--अभी-अ्भी की बात भी | यह कवि का अपना शब्द है और ये अपनाये 
अर्थ भी । मोर या अन्य शब्द में न तो यह सौन्दयं हे और न यह सामर्थ्य । 

पयोधर शब्द भी ऐसा ही है। इसके स्थान पर '्दीरघरः या 'ुम्घधरः 
शब्द रक्खा जाय तो मोतियों की जगह कोड़ियाँ गूँथना होगा | पय का अर्थ 
लीवन भी है श्रौर अझत्त भी | शिशु को इसी की आवश्यकता है। दूध में 
जीवनी शक्ति नहीं तो चह लाभदायक नहीं.। पय इसको सूचित करता है 
यो निरेकी धय मेक भी होता है । उरोज का पयोधर बनना दूध की अधिकता 
सूचित करता है; दूध जैसे उफना पड़ता हो और गुप्त जी के आँचल में है 
दूध” के लक्ष्याथ को अभिषेंयार्थ चना रहा है। पयोधर को स्तन कहते हैं, 
हे हा. है । वहाँ बह श्र्थ ही मुनरक्ति को शुनरक्वदामास बना 


उदार भी ऐसा ही शब्द है। अब क्‍या कोई सहृदय सहित शब्दाथं को 
काव्य कहने में कभी अनुदार हो सकता है ? 
“... साधारणत; अनेक शब्दों से अर्थ प्रक 


श किया जा सकता है। पर 
अनेक डी के रहते हुए भी जो शब्द ठीक विवक्तित आर्थ को प्रकाशित 
फता ६ चद्दी वाचक शब्द है | अर्थ वही है थो स्वयं सुन्दर हो और सहृदय 


+->>->+->+ 


३ मनु शब्दा्ों काव्यम | 


२७ वर्ण बिन्‍्यास्र 


का हृदयाह्वादक दो* | रुद्रट भी कद्दते हैं कि काव्य में अनेक प्रकार के अर्थ- 
वान शब्द होते ६१ | * 
शब्द अनन्त हैं | एक शब्द के अनेक पर्यायवाची शब्द होते हैं | किन्तु 
सब एक-से नहीं होते । समानायों शब्दों में भी श्र्थ की विभिन्नता होती हैं. 
प्राय: सबकी प्रकृत्ति मिन्न होती है। एक-एक शब्द के भिन्न-भिन्न चित्र 
अंकित होते हैं | उनसे भिन्न-भिन्न भावों की अभिव्यक्ति होती है | यही नहीं, 
, उनसे एक प्रकार की ध्वनि निकलती है । जैसे, वायु, अनिल, समीर, प्रभंजन 
आदि ] इनपर ध्यान रखने से भाषा ओर भाव का सामंजस्य होगा | उनकी 
एकतानता संभव होगी। पंतणी कहदृते हैं-- 

“प्रत्येक शब्द का स्वतन्त्र दृत्स्पन्दन, स्वतंत्र अंगर्भगी और स्वाभाविक 
साँस हैं ओर यह भी कि कविता के लिये चित्र-भाषा की आवश्यकता पड़ती 
है | उसके शब्द सस्वर होने चाहिये, जो बोलते हों, सेव की तरह जिनके रस 
की मधुर लालिमा भीतर न समा सकने फे कारण भूलक पड़े |? 


> २ + णंवि 
पाँचवां रंग--वर्णविन्यास 
वर्ण॑विन्यास से अ्रमिप्नाय यह है कि काव्य-रचना में ऐसे शब्द्‌ हों लिनमें 
सुन्दर वर्ण हों | उनमें ऐसे वर्णविन्यास हाँ जिनमें कोमलता किलकारियाँ 
भरती हो, उनसे माघुर्य करता दो, ओर रस छुलका पड़ता ह्वो । 
' प्रशय की पतली अँगुलियाँ क्‍यों किसी 
गान से विधि ने गढ़ीं? जो हृदय की 
याद आते ही विकल संगीत में 
बदल देती है शुल्ाकर, सुस्ध कर। पंत 
ऐसी मघुर कोमल कान्त पदावली की योजना ही वर्णविन्यास की कला है | 
सुन्दर शब्द-मैत्री के लिये खड़ी बोली के सहृदय कवियों ने कहीं-कहीं 
अपनी रचना में अजमाषा के शब्दों का भी मयोग किया है जियसे उनकी 
श्र ति-सुखदायकता बढ़ गयी हैँ। थेसे 
- आज छाया चहुँदिशि चुपचाप - “ 
हि * मदुल मुकुलों का. मौनालाप5। 


३ शब्दों विवक्षितायकरवाचकेउन्येपु सत्स्वपि । 
अथः सहदयाहादकारि स्वस्पन्दसुन्दरः ॥ वक्रोक्तिजीबि ॥ 
२ शब्दस्तन्नार्थ वाननेकविधः । 


की १ 
काध्य से अप्रस्तुतयोज्ञना ! 


हर / छ्ु ० की जे पु 
बैठी! कहने से याव्याघ होता है आयी धूप और आधी छातवा * ब्रेंटना। 
धूप भोर छाया खेलती है. बह्दाँ दँसती 

सत्य-और माया मानों सुदित छृदय से 


। ०-०6 


०' खेले जन मानस से धृपछोँद बनके | वियोगी 2. 
| धूप श्र छाया के लिये सत्य श्रीर माया ययायोग्य प्रतीक .है। माय, 
का प्रभाव बढ़ने से अन्चकार छा जाता है और सत्य की प्रकाश इते हद 
माया का आवरण इट जाता दे । सत्वान्वेपी-के उामने प्रकाशड न ई और 
माया के सामने मीपण अन्धफार | मान मन माया के कारण शांहारिक 
विपयों में पैसा हुआ है । मानव जब धान के कारण ममता के बंधन को 
तोड़ना चाद्वता दे तंत्र सत्य का उदय होता दै। धूपे और छाया की भाँति 
' उत्य और माया के उदय और अस्त होते दे | 
7 ४. जीवन में धूपछाँद सुख-ढुख के गले वॉह 
.. यही अर्थ इस लोकोकि का भी होता है। 
* ,..« शामज़ी की माया कहीं घूप कहीं छाया। 


... यह ऐसी लोकीक्ति दे कि कहीं रोना-बोना और कहीं गाना-बजाना 
छुतने पर मुँद से सहसा निकल ही पढ़ती है । 


:.. प्लूप्ाद . एक कपड़ा भी होता दे जिसमें दो रंगों की चमक होती हें । 
महादेवीणी ने धूपछाह को इसी रूप में लिया है | 


चुनते नव श्रवाल कुज़ों में रजत श्याम तारों से जाली | ह 
कहीं धूपछाँद को नया रूप देकर भी यही आशय लिया ग़या है ' 
' गंध शुछित कुज़ों में आज बँघे बाहों में छायालोक। 
: , इसको यह रूप भी दिया गया है... 
४ “: छाया की आँखमिचोनी मेघों का सतवालापन। 
'' ' धूपलछाँह का यह कैसा वक्रोतिपूर्ण वर्णन है । 


ना 


कहीं सहज तरुतले कुसुम शब्या बनी * 
. ऊँध रही है पड़ी जहाँ छाया घनी। 
:बुस धीरे से किरण लोल दल पुज में. .. . 
जगा. रही है उसे द्विन्लाकर कुज से । गुप्तती- 
आज “बाल” का अर्थ चालक ही नहीं रहय ः ह 
या ' 
. इल्का, साधारण आदि मी है। 30500, 


ई. शंब्द-प्रयोग 


इन्दु विचुवित बाल जलद सा सेरी आशा का अभिनय | 

आत्तशवाजियों में! एक फुलभड़ोी होती है। उसमें आग लगाने से 
हल्की-फुल्की चिनगारियाँ निकलती हें। उन्हें देखकर बच्चों .की हीं नहीं 
सयानों को भी प्रसन्तता होती है। सूयथ की किरणों से भी कभी-कभी ऐसी 
शोभा फूट पड़ती है। यह कवि से छिपा न रहा । इससे उसने भाव को 
एक रूप दे डाला । 


*' फूलों की.मीठी चितवन' लभ की ये दीपावलियाँ। : 


पीले सुख पर सन्ध्या की किरणों की फुलमड़ियाँ | महंदेवी 
इस प्रकार कवियों ने शब्दों की तह में इचकी लगायी. है और उसके 
सर्म को समझता दे । - * ः 


7 शै पर _स्वरनया#-मपासफ कर. 
निकला 


. सातवाँ रंग--शवद-प्रयोग 


काव्य-भाषा में शब्दों के प्रयोग दो रुपों में होते हैँ | एक रूप है समस्त 
और दूसरी रूप है श्रसमस्त अर्थात्‌ समासयुक्त और समासह्दीन | संस्कृत 
भाषा ..के लिये समस्त .शब्दों का प्रयोग बड़े ही झुन्दर, सुरचिकर तथा 
स्वार्थयोतक होते हैं | वर्णबत्त भी समस्त शब्दों के लिये उपयुक्त द्वोते हैं। 
हिन्दी के लिये यह शैली कठिन तो होती ही है, भावविस्तार के लिये भी 
अनुपयुक्त है | दोनों में अभिव्यक्ति की भिन्नता भी है। इससे संस्कृत की 
समस्त शैली हिंन्दी के लिये छ्ृदयग्राहियी नहीं हो उकती। 


चिकुरविसारणतियडनतकंठी विम्युखवृत्तिरपि बाला । 
त्वामियसज्ञ लिकल्पितकचावकाशा वि्ञोकयति ॥ 


विद्वारी ने इसी भाव को यों व्यक्त किया है-- 


 क्ज सयनि मंजन किये बेठी व्यौरति बार-। - 
कच अऑँगुरिन बिच दीठि दे चितवति - नंदकंधार ॥ 


इनमें (चिकुरविसारण? » <ब्योरति वार? तथा अंगुलिकल्पितकचावकाशा 
_#& किच अँगुरिन बिच दीठि दे! दोनों एक से है झरौर दोनों की अंभिव्यक्ति 
दोनों भाषाश्रों . के उपयुक्त ही हुई हे | समस्त शेली में संसक्षत का भाव ऐसे 
सुन्दर ढंग से व्यक्त- नहीं होता । समस्त शेली का आश्रय लेने - से इंस भाव 
की दुर्दशशा सी हो जाती जो इस पद में है ४ कि 


काव्य में भ्रप्रस्तुतवोजना डरे 


करेशपरिप्कृतिकार्य महँ लगी नहायी वाल । 
कंचन्ञद्ञ लि-अन्तर-निद्धित ,ध्य हे देखति लाल ॥ी 
समाठयुक भाषा की पदावली प्रयास-उात्प प्रतीत द्ोती है और भाव 
- माशक्रान्त हो जाता दे | इसविवश कवि लिखता ऐ--- 
घज-धरा-जन्न-जीवस-यस्निका विट्प-वेलि-विनोदन-कारिशी । 
इसमें शब्द हो शब्द दें। इस शब्दशालिनी भाषा की स्वाभाविकता भी 
पक प्रकार से नष्ट हो गयी हे | शब्दबाल में भाव भवफक सा गया है। कवि 
की शब्द-पराधीनता भी भलकती है । 
जहाँ सम्मिलित वा समासुके भाषा नहीं रहती वहाँ भाव की व्यक्त 
होने की स्वतस्तत्ता रहती दे ; भाषा और भाव श्रन्योन्याभित हो जाते हैं | 
असमस्त भाषा में भाव के लेप से विश्लिष्ट पदावली की सन्विर्याँ भी मिटकर 
परकाकार--संश्लिष्ट नो जाती हैं | श्रसमस्त भाषा में जट्लिता नहीं रहती, 
सौन्दर्य विक्त-नहीं होता और स्वामाविकता भी नष्ट होने से बच जाती ह्दै। 
किस दिगगत रेखा में इतनी संचित कर सिसकी सी साँस । 
थो:संम 5 मिल हे रद्द सी चली जा रही किसके पास ॥ प्रसाद 
नीस्व रात्रि का यह वर्णन कितना चित्रमय, प्रशस्त और भावपूर्ण 
उतरा है कि भावुक कौतवृहल से देखने क्षगता है। इसके पृथक-पधक्‌ 
शब्द भाव की विभूति से संश्लिष्ट हो गये हैं। ट॑र 
कवि को जुत्र भावात्मक भाषा का अश्रभाव हो जाता है तत्र ऐसे शब्दों का 


प्रयोग करता है जो नवनिर्माणस्वरूप ही होते हैं। ये शब्द्‌ 
और दद॒य में घर कर लेते हँ। जैसे... शब्द बड़े छुन्दर होते हैं 


१ अरी शैलवाले ( निमरी ) नदान, 

२ शअरी वारि की परी ( लहर ) किशोर 

३ विट्पवाल्तिका ( चिड़िया ) पुलकित गान 
४ वह उड़ता दीपक निशीथ का ( जुगुनू ) | 
४ जिनमें चस उर का मधु वाल ( सौंरा ) 

६ नयनों के शिशु ( आँसू ) नादान 

७ धरती के ये बालक ( क्रिसान ) हैं, आदि । 


शब्द-निर्माण-कला में फोई सहज ही प॑ 
पे ज ही पंत 
इन्हें इस कला में कमाल हासिल है। नी की समता नहीं कर सकता। 


ड़ शब्द-प्रयोग 


कुछ ऐसे निर्मित शब्द पाठकों के-सामने कठिनता उपस्थित कर देते हैँ 
जिससे रसास्वाद में विष्न पड़ जाता है। जैसे-- 


१ सम के सुन्द्रतम रहस्य ( तारे ) 

२ इन्द्रजालज्नननी (रात ) ., 

3 पावस के उड़ते फरिधर ( बादल ) 
४ सगे के अग्मनदूत ( देवता ) आदि 


कवि कभी-कमी शब्दों-को काव्य-भाषा के उपयुक्त बनाने के लिये हान्हें 
खराद डालता है और केंमी-कभमी उनका अंगर्भंग भी कर डालता है। इस 
विषय में कवियों की ' निरंकुशता बढ़ गयी है और यह यति, लय, भाव, . 
और घचुषमा के नाम पर किया जाता है। 


तुम सुरत्र सुनि इप्सित अप्सरि २ यौवनमयि नित्य नवीन 


३ नित बूड़ बूड़ रे भाविक ४ उसड़ पड़ा पावस परिप्रोत 
५ हृदय मेरा त्तेरा भाक्रीड़ ६ मुक्त नभचेणशी भें सोभार 

. ७ वह है वह नहीं भनिवच ४. मे पत्ते अपने सुखछाकर , 
६ कुसुमित सुभग सिंगार १० जग के ज्योतित भाँगन में 


इनमें सिंगार से हरसिंगार का बोध होना कठिन है | ऐसे ही अनेकों 
शब्द है| इनमें पतले अक्षर के शब्द ऐसे ही हैँ । इसमें धन्देह नहीं कि 
अधिकांश स्थानों में ऐसे खरादे गये शब्द या छ्ृदय के ताप में डाले गये 
शब्द काज्य के शोभाधायक और भावोत्कर्षक सिद्ध हुए हैं, पर सर्वत्र नहीं । 


जिंदगी के रेत पर 
खाई खड़ टेकड़ियों से रहित 
एक रस ससतल सपाट सत्तह पर 
घुटने घसीटते कढ़ीलते-हैं काया को | भंचक् 
इसमें 'कढ़ीलते? की रचना उद्बेंग पैदा कर देती है । 
छायावादी कवियों ने व्येजक तथा चित्रात्मक शब्दों के प्रयोगों से 
कविता कामिनी की कमनीयता बढ़ायी है। 


हे ४ ३४ 
काव्य में धप्नस्तुतथोजना नै 


आठवाँ र॑ंग--वाक्य-योजना 
शब्दों से वाक्य चनता दे। शब्द के समान द्वी फांव में 228 
भी महत्ता दै। वाक्य कैसा होना चाहिये, इसका कोई निश्चित निर्देश 
नहीं किया जा सकता। केवल यही कट्ठदा ना सकता है कि अभीष्ट श्र 
जितनी पंदावली से प्रकाशित किया था सके, उत्तनी ही से किया जाय | यदि 
ऐसी बाक्य-रचना दो तो वह काव्य-कोटि में झा सकती १ दे । 
वाक्य का योग्यता, - आकांछा और आसत्ति से युक्त होना ही काव्य 
* के लिये पर्यात्त नहीं है | उसकी पदावली इश्टार्थप्रकाशिका होनी' चाहिये। 
इससे वाक्य-रचना की कठिनाई प्रत्यक्ष है! इष्ट अर्भ के अन्तर्गत ही 
रमणीयता, मावोदोधकता और प्रभावशालिता प्रच्छुन्न रूप से बैठी हैं । 
दर्पणकार ने रसात्मक वाक्य को काव्य कहकर उसका जो रूप खड़ा किया 
है, चह भी इष्टार्थ के मीतर आरा जाता हदै। 
वाक्य-रचना में इष्टार्थव्यज्ञक शब्दों का प्रथम स्थान है| यदि वःक्‍य में 
यथार्थ या योग्य शब्द प्रयुक्त न हों तो कवि का भाव भकलक नहीं पाता | 
>>. दिवस प् आभा में साकार दियंबर सद्म रहा संसार | पंत 
अर्थ दै- दिन दह्दाड़ें यह दृश्यमान जगत्‌ अपने यथार्थ रूप में अपनी 
निलंण्जता से संकुचित हो रद्दा है| यहाँ संघार सहम रहा है, इसके लिये 
४. न हर पर 
उसको नंगा बनाने के के 8 'दिगंबर' ही उपयुक्त शब्द है। उसके लिये 
मित्र था उल्‍लंग शब्द छुन्द शोर अर्थ की पूर्ति के लिये पर्याप्त है| पर 
इससे न तो कवि का भाव दी स्पष्ट होगा और न तो सरसता का संचार 
बल्कि यद्द रेशम की श्रगिया में मँज की बखिया? होगा | ् 
विप्रन के भगव जगत के | 2305 बन्घु, 
लेत सबही की सुधि ऐसे भहा 
वे नि 
पढ़े एक चटसार कही तुस-कय चार, हादानिह । 


हु लोचन अपार घ्े तुम्हें जज 3 

एक दीनवंधु ऋृपासिन्धु फेरि गुरुबन्धु हचानिहे। . 
दर तुम सम को दीनवन्धु जाहि नि ४ 
नाम लेत चोगुनो, गये ते द्वार सौगुनी हि निज जानिहेँ। 


देखत सहस्तगुनी औीति प्रभु सानिहे । 


पु श कक हा है 00020 
3 संक्षेपाहबयसिष्टाथच्यवच्छित्ना पदावलो । अग्निपुराण 


रेप वाक्य-योजना 


वहाँ सुदामा की. पत्नी की उक्ति में दीन सुदामा के लिये कृष्ण के 
दीननन्धु, कृपासिंध, गुरुबंधु कहना तथा प्रथम पंक्ति के विशेषण जैसे इष्टार्थ- 
व्यंजक हैं बेसे ही इश्श थंसिद्धि के सह्ययक भी हैं । 
वाक्य में पदस्थापन का दूसरा स्थान है| उपयुक्त पद यदि उपयुक्त 
समान पर न रक्‍खे जायें तो वाक्य शिथिल तो होता ही है, उसकी 
प्रमावोत्पादकता वा प्रेषणीयत्ता में न्‍्यूनता भी आ जाती है| पद्य में पदों के 
- स्थान-परिवर्तन की स्वतन्त्रता है, तथापि वेसा परिवर्तन, जिससे अर्थ का 
अनर्थ हो जाय या उसका स्वारस्व ही मिट जाय, काम्प नहीं है । 
देखेगा यह वदन चंद्र फिर क्‍या चेचारा, 
चूमेंगा प्रणयोष्ण दीघ॑ चुम्बन के द्वारा। 
दूसरी पंक्ति में दो बार चुम्बन की बात कइने से कवि के भाव को दीर्घ 
ओर उष्ण शब्द भी प्रभावशाली न बना सके | उुम्बन में “कथित” पद तो है 
हो, यथास्थान उसका प्रयोग भी नहीं है| यदि “चूसेगा प्रणयोष्य तृपित 
अधघरों के दर! कर दिया जाय तो इसके दोष दूर हो जाये । अधर प्रणयोग्ण 
तो है ही | तृषित शब्द्‌ लालसाकुल अर्थ देकर सोने में सुगन्ध कर देगा | 
तृपित के स्थान पर रक्त विशेषण भी अनुरक्त, रंजित, अरुण श्रर्थ देकर 
कुछ सजीव बना सकता है । 
मेरे जीवन की एक प्यास होकर सिकता में एक बंद 
कविता का श्रमिप्राय एक सिकता से है पर अस्थान में एक के होने से 
अर्थश्रम पैदा कर देता है । इससे सिकता के पूर्व ही एक होना चाहिये । 
जो कुछ दो में न सम्हालूँगा इस मधुर भार को जीवन के | अताद 
यहाँ जीवन के मधुर भार को न लिखना क्रम-मंग्र ही नहीं, रंग-भंग भी 
“करे देता है। 
एक प्रक्रार का पद-स्थापन और भी होता है जो अविशृष्ट-विधेयांश दोष 
में शामिल हो जाता है। अर्थात्‌ उसमें श्रभीष्ठ अर्थ का अंश प्रघानता से 
प्रतीत नहीं होता | अप्रधान बनानेवाले समास आदि हैं । जेसे 
” सब ने रानी की ओर .अचानक देखा, 
टे चैधव्यतुपाराइता यथा विधुलेखा | ग़प्तजी 
यहाँ कवि ने चाहा दे कि वेधव्य को तुषार का रूपक देकर और रानियों 
. को कान्तिहीन दिखाकर उनके दुश्ख की पराकाष्ठा को ही प्रकट न करें बल्कि 


व हब 


काथ्य मैं अपस्तुतवोजना ३६३ 


यह भी सूचित करें कि राजा दशरथ श्रव इस लोक में नहीं रदे। जेसे वह 
एक और सफल रहा वैसे दूसरी ओर नहीं) व्रिधुलेखा तो शुपारादृवा ऐे 
सकती है पर वैधब्य के लाथ इसका रूपक नहीं बंधता | विंधुलेखा की 
वैधन्य ते क्‍या सम्बन्ध! कवि चाहता हैं कि कुहरे से देंकी छु घली 
क्ञीण चन्द्रकला जेंधी रानी विवर्ण प्रतीत दोती दै, यह अर्थ दो ; पर वंधव्य- 
ठुपाराबुवा का समास अर्थ का, ग्रड़चढ़-बोटाला कर देता दै। यहाँ मेरी 
अयाचित रुम्मति यह है कि यथा? के; समान पर 'मलिन' शब्द रख दिया जाय 
तो सारा गोल-माल मिट जा सकता है। केवल उपमा के स्थान पर इृष्टान्त 
हो जायगा | इससे कोई मावान्तर नहीं हो सकता । 


तीसरी बात ध्यान देने योग्य हे, भ्रामक पदों का प्रयोग न होना | ऐसे पद 
रसभंग के कारण होते दे 


देह दिनहु दिन दूवरि होई। घद्त तेज वल मुख छवि सोई॥ 


साधारणुत: सभी पाठक, जो प्रसंग, कविह्दय, भाव आदि में पैठने 
की सामर्भ्य नहीं रखते वे इसका यही अर्थ कर वेठेंगे कि देह दिन-दिन 
डुबली होती जाती है, वल घट रह्य हे और मुख की छवि मुरक्ा गई? है | यदि 
ऐसा अर्थ किया जाय तो भरत की तपस्या का कोई महत्व ही पा 
जाता । तप से तेज बढ़ता हे, धय्ता नहीं, देह भले ही दुबली हो गा 
मुख छवि फीकी नहीं पड़ती | यहाँ 'सोई” का अर्थ उतना कट 
क्योंकि इसका “ही! श्र्थ प्रतिद्ध है । फिर भी 'घय्त तेज बल शक रह 
उपस्थित कर देता है कि 'तोईं? का उक्त अरे ही.पढ़नेवाला पा डे 
किन्तु यहाँ इसका यह्द विपरीत्त श्रथ॑ नहीं है। कवि क ३ न 
है कि मरत का तेज बल घटत अर्थात्‌ घटित होता जा हा हद औ। ० 
दिन देह इुचली होती जाती थी वैसे ही दिन न क 8 किक 4 या हक 
जाता भा--बढ़ता जाता था और मुख- जय छह, चना होता 


5 ऐसे वि त्न्यों 
अथ में ऐसे शब्द-प्रयोग न होने वाह वे वही ज्यों की त्यों थी। अग्रसिद् 


वाक्यरचना में चौयी बात ध्यान देने के 
९ योर 
का प्रयोग | ये वर्णनीय विषय के- पम्प है कहावतों और घ्ह्यवरों 


>> प्रभाव को चढ़ 
पंदा कर देते हैं| जैते, झे देते ईं, उनमें चमत्कार 


. ३ हैं तो श्याम रँग में चोराय दित चोरा चोसे 
रत तो बोरयो पे निचोरत बन्ै नहीं । 


झ्७ | भाषा की भावद्माहकता 


२ में जमीन पर पाँव न घरती छिलते थे सखमल पर पेर । 
जाँखें बिछ जाती थीं पथ सें में जब करने जाती सैर ॥॥ भक्त 
: ३ सीधे का सुख शवान चासते यह सिद्धान्त अटल है रास । 
अन्यायी के साथ न्याय सी करना है कायर का काम ॥ 
४ देख जो कॉटे विवा काँटा निकलता है नहीं। 
क्रर जन से सोम्य का कुछ काम चलता है नहीं ।। रा० च० 
. कहना नहीं होगा कि वाक्य में आये हुए “मुहावरे! और 'लोकोक्तियाँ? 
काव्य को कितनी सम्पत्तिशाली बना रही हैं जिनका निर्देश छोटे-छोटे 
शक्तरों में है। 
पनन्‍्त की उक्ति दै--'काव्य के शब्द भी परस्पर अन्योन्याशित होने के 
कारण एक दूसरे के वल से संशक्त रहते, अपनी संकीर्णता की मिलली तोड़ 
तितली की तरह भाव तथा राग के रंगीन पंखों में उड़ने लगते हैँ |? इससे 
वाक्य में शब्दी के सम्बन्ध और उनसे वाक्यरचना की ही ध्वनि निकलती 
है। राजशेखर का कहनां है कि जिस पाक से विद्वानों को गुण, अलंकार 
रीति, उक्ति, शब्द और अर्थ की रचनापरिपाटी आनन्द्‌ू-दायक हो, वह वाक्य- 
पाक है, और वही मुझे अच्छा लगता है| जहाँ जो शब्द रखना आवश्यक 
हैँ, वहीं उठका रखना “पाक? है | 


नवाँ रंग--भाषा की भावभशाीहकता 


कवि एवं पाठक की अनुभूतियों के बीच सम्बन्ध-सूत्र स्थापित करने में 
भाषा माध्यम का काम देती है । इससे जसी-सैसी भाषा न होनी चाहिये। 
उपयुक्त भाषा न होने से समर्थ कवि मी अपनी भावाभिव्यक्ति में असफल 
ही रदेगा। कविता के लिये वही भाषा उपयुक्त हो सकती है जिसमें भाव- 
झाइकता की सामथ्य वर्तमान हो । 

भाषा दो प्रकार से भाव अदहरण करती है| एक तो भाषा में ही ऐसी 
शक्ति--थोग्यता रहती है, जो स्वभावतः भसावधारण में समर्थ होती है । 
ऐसी भाषा में कवि का हृदय खुला मिलता है और पाठक का छंदय सरलता से 
उसमें प्रवेश कर जाता है । उसमें प्राअलता के साथ गतिशीलता भी रहती 


4 ग्रुणालंकाररीत्युक्तिशद्वा्थशथनक्रमः । 
स्वद॒ते सुधियाँ ग्रेन चाक्यपाकः स माँ अति । काव्यमीमांस 


काप्य में अप्त रहुतयो तमा 


है। ऐसी मापा भावशादिणी कद्दी जा सकती है। दूसरे में भाया हल 
योग्यता नहीं रहती। वह स्वभावत; नहीं, विवशतावश किसी भाव 2 
ग्रहण करने के लिये ठोऋ-पीटकर बनायी जाती-सी मालूम पढ़ती द्दै। अप 
प्रवाह अवरुद्ध-सा शात ता है । वह लड़खड़ाती लाटी टेकती चलती हुई- | 
सी प्रतीत होती है। ऐसी मापा को भाववादिनी की संशा दी जा सकती ६ 
यथपि दोनों का एक दी काम दे पर एक से काम पूरा पड़ लाता. ६) 
और दूसरे से अधूरा-सा रह जाता दे । उदाहरण लै-- 
मनि गन लागत तुम्हें बज आली ,, 
फ्नि-मनि-माली लो हमें, सो डरपाचे है| 
खेली, हँसी जाइ, जाहि भावत सलोनी साँक, 
हाँ तौ-जरे माँक सो लुनाई, लोन लावे है। श्त्ताकर 
संपोगिनी को साँक प्यारी और वियोगिनी को हुखदायिनी अतीत होती है। 
विरद की आग तो उसे जलाती दी है, उसपर सलोनी साँक जले पर नमक 
का काम करती दे । यहाँ भाषा की भावग्राइझता से भाव फूठा पड़ता है। 
व्यर्थ गल गया मेरा--रसाल, मेंन स्वयं नहीं चकक्‍खा था | 
माँ, देख, छाँट कर सी में इसे पिता के लिये बचा रक्‍्खा था ! 

' जड़ आम भले सड़ जावे, पर चेतन भावना तभी वह तेरी 
अआपितत हुई उन्हें है,वत्स, यही सत्ति तथा चही गति मेरी | यशोषरा 
आर्या छुर्द्‌ होने पर भी भाषा में प्राज्ललता है, घारावाहिकता है. जिससे 

इसमें ऐसी प्रेपणीबता आा ध्ययी है कि पाठक का हृदय रस से सराधोर हो 
जाता है| पहले पथ में जैसा सरल बाल-माव है वेंसा ही दूसरे पद्म में माँ 
का गम्भीर और प्रोढ़ भाव है। अद्धा-भक्ति, पूजा-पाठ में भाव वी ही तो 
अधानता है । वही वशोधरा की गति है। ऐसी ही भाषा भावश्माहिणी ई । 


हक 


'केशोद्ास' सगज वछेरू चोपें वाघनीन, 


चाटत सुरभि वाघ बालक बदन है। 
सिंहत की सटा ऐ वें कलभ करनि करि 


5 सिंहन को आसन गयंद को रदन है। 
फशं के फशन पर नाचत मुदित मोर 


क्रोध न विरोध जहां सद न मद है। 
चानर फिरत डोरे ढोरे अंध तापचीत 


शिव को ससाज केंधी ऋषि को सदन द्द्‌। 


गन नकल 


है९ भाषा की भावषश्ाहकधा 


| 


आभ्रम की शान्ति का वर्णन है। झग के छोने वाधिनियों के दूध 
पीते हैं। कवि मृगज बछेरू 'चोषें? कहता है । चछेल गाय के न हो जायें 
इससे म्रगज! लगा दिया। चोर्षे का श्रर्थ चूना ही होता है। दूध 
पीने का अर्थ नहीं देता, भले ही वह अर्थ लगा लें। कवि कहना चाइता 
है कि आश्रम में काम, क्रोप, लोम, मोह, मद, मात्सय्य नहीं हैं ! 'काम! 
को जगह वह मदन कहता है चिससे वह स्पष्ट नहीं होता | कवि बमक के 
लोभ में पड़ गया है। यहाँ इस प्रसंग में विरोध वेकार है| यद्यपि असंगत 
नहीं क्ह्या जा सकता-। काम, क्रोघ, मद ञ्रा यये तो लोभ, मोद्द आदि का 
आना ही उपयुक्त भा। बिहारी ने निदाघ के दीप दाह से जगत्‌ को 
तपोवन बना देने पर “श्रद्दि मयूर स्ग बाघ” को एक साथ रहने भर की ही 
बात कही । वहाँ केशव ने हाथी के दांत को सिंह का आसन ही बना दिया, 
श्ौर मोर फरणियों पर नाचने लगे | यह 'फणन? फणियों के नहीं, फणी 
के हैं। कबि को शायद शेपनाग का ध्यान आ गया हो। यदि फणी 
बहुवचन का बोधक मान लिया जाय तो मोर उनपर नाचेगा कैसे ! 
उछुल-उछलकर भले ही एक दूसरे पर जाय। ऐसे इसमें और भी 
अनेक दोष हैं। 

कविता की इस भाषा में व्याकरण का दोष है, शेंली की अस्वाभाविकता 
है, असमर्थ प्रयोग है, बनावटी शब्द हैं, कल्पना की खाल खाँची गयी है। 
शसी भाषा भाव का गला रेतती है) इस भापा में भाववाहकत्ता है, ऐसी 
भाषा पर जबवस्ती भाव को लादने की चेष्टा है। यह भावश्रहण में लड़खड़ाती 
ही नहीं, थरथराती दे | अस्तर-खण्डो से क्षत-विक्षत प्रवाह-जैसी उबड़-खाबड़ 
शब्दों से इसकी गति रुद्ध .. उठी है। इसमें घारा की-सी न तो तीत्रता है. 
और न चंचलता । माववाहिनी भाषा काव्य के काम की नहीं होती | 


जललंता समक्ष विजली का वल्त्र प्रगल्भ द्वास 
में देख रहा अनिमेष कक्ष का मद प्रकाश | 


यहाँ तिजली'का बल्ब बलता नहीं, जलता दे। इसमें यदि प्रगल्म हास 
का यह अर्थ लिया. जाय कि उसमें यथेष्ट हास दे तो जलता क्रिया की 
साथ्थकता नहीं रहती | यदि जलाया तो हास का क्‍या प्रयोजन १ यदि यह 
अर्थ हो कि उसमें अगल्भता भी है, हास भी है तो जलता के साथ भी कुछ 
क्रिया होनी चाहिये | बिजली के प्रकाश में महुता कैसी ! तीत्रता के लिये ही 
तो उसका व्यवह्यार किया जाता हे । हो सर्कतां हे, हस पर्दा ढाल दिया गया 


कु 


न्‍ 


हि 


धर 
काव्य में भ्प्रस्तुतवोजना 


है हो शलता थी 
हो, पर यह श्रर्य कहाँ है! यदि प्रगत्भ दास हर ४ 
उपयोगिता बढ़ जाती है, पर झदु प्रकाश की संगति ने होती, श्रनेकों मंद 
ऐसी भाववादिनी भाषा नये कवियों हक का शाह 
यों होती ऐ। मिरालाणी का प॑ योग 
दा हे के में एक.ऐसी शक्ति है कि जहाँ लेंसी दि के गा ४ 
आाएवर सकते है ।पद उनके कार्यों के पढ़नेवालों से श्रविद्त 2 
० आदि झौर भाववादिनी भांपा का संयोग भी एकत्र दीख प रत 
ह । पर, उसके उदाइर्ण ५4806 नहीं | यद्धदव पाठक अब 
के हे पक पपरिक मो की एक रसात्मक संत्कृति होती है। इसका 
सम्पन्ध शुर्णों से दे। किन्द व्यक्तित्व की छाप भी इसपर पढ़ती है। 
उपाध्यायजी की स्वना की भाषा पढ़ते-सुनते ही उनका व्यक्तित्व ऋलका 
देती है। निराला की भाषा अपनी निराली छेटा अलग ही छुटकाती है। 
ऐसे ही गुर, महादेवी, पंत आदि की भाषायें अपनी-अपनी संस्कृति का 
उद्धोष स्वयं करती हैं| अभिप्राय यह कि कवि अपनी-अपनी भावनाएं व्यक्त 
करने की भिन्‍न-भिन्‍न शेलियों का आश्रय लेते हैं जो उनकी भांसमण्णागत- 
सी हो जाती हूँ | वे चेष्ट करके भी दूसरी शैली को नहीं अपना सकते । 
अपनाव भी तो गुनाह वेलण्जत | 5 
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दसवाँ रंग--भाषा की भावाजुकूलता 

प्राचीन आचार्यों ने भाषा को मसन्‍न-गंमीर, मधुर, कोमल और कास्त 

* होने का निर्देश किया है*। पोष की एक उक्ति है लिसका भाव यह है कि 

“यही पर्यात नहीं है कि शब्दों में कर्ण-कड़॒ता न रहे | चल्कि, शब्द ऐसे हो 

कि उनके उच्चारणमात्र से श्रर्थ ध्वनित हो ज्ञायर ! कविता की भाषा का यह 

रूप स्ंसान्य है| सारांश यह कि भावों के अनुकूल भाषा होनी चाहिये | 
द्र मं समीर-कंपित थर थर थर, भस्की धारायें कर कर मर । 
 जगती के प्राणों में स्मर-शर चेध गये, कसके-- 
अलि घिर 


आये घन पावस के। निराला 
१ ( के ) असन्न-गन्मीर-पदा सरस्वती | 


(ख्र) मधुरको सक्षक्ान्तपदावली | 
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४4 भाषा की भावाजुकूलंता 


कवि के वर्षा-बर्णन का एक रूप यह है और दूसरा रूप यद्द है-... 


«. बार वार गज्जन, वर्षण है सूसल घार, 
हृदय थास लेता संसार, सुन-सुन घोर वज्र हुकार। निराला 
कवि के सामने सावन के मिर-भिर भरनेवाले पावस के घन हैं और 
मूचलभार बरसनेवाले बादल भी। इनमें भाव ने अपने अनुरूप ही 
भाषा को अपनाया है | 

' कबि भाषा का खा कहलाता है। काव्य में भावोद्बोघक सवभ्नव शब्दों 
"के प्रयोग के कारण बह भाषा-प्रवारक भी है| मावाभिव्यक्ति के लिये न 
तो चमस्‍्त--समासयुक्त भाषा की, न तो कठिन भाषा की और न तो सालंकार 
भाषा की आवश्यकता है ) हाँ, हमारे शब्द शक्तिशाली अवश्य हों जो भावों 

को हृदयंगम करा सके और अपना प्रभाव ढाल सकें । े 
श्रीमती सरोजिनी नायड कहती हैं -- 
'इमें तो यह अमीश है कि इमारे शब्द मानवों के दुःख ओर वेदनाओं 
के व्यक्त करने में समर्थ हो सकें। हमारे शब्दों में ऐसी शक्ति हो कि. लक्कड़ 
बोभ ले जानेवाले' लकड॒हारे की मनोव्यथा, पांथर फोड़नेवाले की 
प्रनोवेदुना, जलप्रलय या दुष्काल के समय के हाह्यकार और गरीबों के 
भीषण अत्याचारों की चित्रित कर सकें? | 
को किसी साज की आवश्यकता नह्वीं | इसी भाव को कवि पंत यों 
व्यक्त करते हैं-...- 
ज्योतित कर जनमन के जीवन के अन्धकार, 
छठुम खोल सको मानव उर के निःशव्द द्वार, 
वाणी मेरी चाहिये तुम्हें कया अलंकार ? 

- यद्यपि यह आवश्यक नहीं कि जैसा भाव होगा वैसी भाषा छोगी, क्‍योंकि 
क्रेवल वैंदर्भी रीति में ही कालिदास ने उच्च से उच्च भाव प्रकट किये हैं, 
तथापि यह विचार मान्य-सां- हो गया दे कि जेसा विषय होगा--गरहन वा 
सरल, जैसा भाव होगा---गंभीर वा सहज, वैसी मापा-शेली अपनानी होगी | 
यह आवश्यक हे भी। क्योंकि प्रति दिन साधारण व्यवहार मं, बिचार। के 
आदान-्पदान में, जिम्त साया का प्रयोग किया जाता है, उससे साहित्यिक 
भाषा में विशेषता रहेगी दी और विचारों या भावों के तारतस्य से सरलता 
और गम्मीरता आवेगी ही । प्रयादजी का कंहना है--- 

पात्रों की संस्कृति के अनुसार उनके भावों और विचारों में तारतम्यं 
हद 


है 
काव्य में भप्रस्तुतवोतना 


रि . उपयुक्त दो फ्रॉल श्र 
होना भाषाओं फै परिवर्तन से श्रथिक उपयुक्त ऐोगा। 4 देश दा । 
श्रनुसार सांह्ृतिक दृष्टि से भाषा में पूर्ण श्रभिष्यक्ति होनी चाहिने । हे 
श््म श7४4॥ 
वकठ्प यद है कि भाषा श्रीर माव साय-साथ चलते ६। हुनर हे 
न्याक्रय सम्बन्ध है। फोई-कोई श्सका वादार्म्य संबंध मानते ६। $ 
भाव का प्ृथकरण असम्भव-सा दे । पंत कद्दते हैँ... भाषा-माव 235 हल 
स्वरैक्य चित्रराग है | जैसे, मात की मापा में ब्रनीयृत दो गये हो, छी 
मजा सकते हो? । 


कमी-फंभी मापा भाव से भागी-मागी फिरती है। अभ्रथवा वह ऐश 
उच्छू वसित, ठद्वं लित या प्रवाहमयी हो जाती दे कि उसमें भाव बह जाता हैं। 
निर्मल जल अन्तरतल भरके, 
उछल उलब कर छल छत करके 
थल थल तरके, कल कल मरके। 


शब्द ही शब्द दै। भाव मटकता भूल गया दै। कहीँ-फंहदी ऐसी मी 
-देखा जाता है कि भाषा भाव को सरहाल नहीं सकती | 


विधुस्यो जावक सौति पग निरखि हँसी गहि गाँस । 
सलज हँसी दी लखि लियो आधी हँसी उसोंस। बिहारी 


यहाँ कवि के उमड़ते भावों को भाषा नहीं सम्हाल सकी है और वे शर्भ- 


मार से दुर्वोध हो रहें ह। ऐसी भाषा कविता को मिह्सार और दुरूई 
बना देती है। 


भाषा भाव का एक सुन्दर उदाहरण लैं-... 
लत में शर्तदल तुल्य सरसते, तुम घर रहते हम ने सेरर्सतें। 
देखो दो दो मेंघ बरसते, मैं प्यासी की प्यासी ॥ 
आवो हे वनवासी । युपी 
लैसा भाव वैसी भाषा। भाषा भाव के और भाव भाषा को परस्पर 


अंपना-्ग्रपना छ्दय प्रदान करते हैं | दोनों सीधे हुदय पर प्रभाव 'डले 
हैं| गोत की गति तो पिछलन पैदा कर देती है। 


'रनाकाामभमथस-ह-:-ट पकाक,. 


घ्शे . भाषा की उत्तमतता 


“गयारहयाँ रंग--भापषा की उत्तमता 


भाव-प्रकाशन के अतिरिक्त भापा की एक और शक्ति भी द्ोती है 
मनोरंजकता | बह अ्रपने गुणों से श्रोता के मन रण कर लेती है। यह 
. तभी सम्मव है, जब कि सरल शैली, सुन्दर शब्दविन्यास, उचारण-समुलभ छुन्द 
योजना और अ्रशिधिल काव्यचन्ध हों। यदि उसमें कला की कुशलता हो, 
. अलंकारों का चाकचिक्य और लाक्षणिक चमत्कार हों तो सोने में घुगन्व 
'समफिये [ 
काव्य में भाव ही सब कुछ नहीं, भाषा भी बहुत कुछ है। भाव के साथ 
भापा भी कुछ -कहती-सी जान पड़ती है। जहाँ भाव की व्यंजना है 
चहाँ भाषा का सौन्दर्य भी चाहिये। नादविशेष सौन्दर्य की ज्योति को बसे 
विकसित कर देता है वेसे माधुय की घारा भी वहा देता है | फिर तो आनन्द 
. शी आनन्द है | एक दो उदाहरण देखें-- 


५ ९. निंदु में थीं तुस सिन्धु अनंत एक छुर में समरत संगीत । 
:" पक कलिका में अखिल वसंत घरा पर थीं तुम सवग पुनीत । पद 


२ विकसते भुरकाने को फूल, उदय होता छिपने को चंद, 
5 शज्य होने को भरते सेघ, दीप जलता होने को मंद, 
यहाँ किसका अनन्त यौवन, अरे अस्थिर छोटे जीवन । महादैवी ' 
. ३ बरसे आग जलद जज्ञ जाये भध्मसात भूधर -हो जाये | 
. पाप पुण्य सदसद्धावों की धूल उड़ ५ठे दाँये-बॉये। 
रे नभ्॒ का वक्षस्थल फट जाये तारकबृन्द विचल़ हो जायें। 
कवि कुछ ऐसी-तान सुना दो जिससे उथल पुथल्र हो जाये । ज़ब़ीन 
४ रस सिंगार मंजन किये कंजन अंजन दैन। 
अजन रंजन हू, त्रिमा खंजनः गंजन नैन। बिहारी 
हम . इन पद्चों की साषा भाव की अनुगामिनी तो है.ही मनोहारिणी भी है। 
कही साधु्य दे तो कहीं प्रसाद और कहीं ओज । .किसी में प्रताद माधुय है तो 


किसी में ओज-माधुय | - यथास्थान इनका रंगरूप निख्वर आया है वह 
- पाठकों पर अ्रपनो प्रमाव डालती हे। इसी से एक अ्रंग्र ज॒ समीक्षक ने कट्दा 


काप्य में प्रप्रस्तुतयो मना डे 
था कि में कविता दो बार सुनना चाहता हूँ । पहले नाद-सौनदर्य के लिये, पीछे 
अर्थनोष के लिये? | 

जहाँ मापा कृत्रिम होती है, क्रिट श्रीर शिलए् शब्दों ले लव॒फद्‌ रहती है 
मनगढ़ंत, श्रमसिद्ध, तथा अ्रममर्य शब्दों से लैंगढ़ाती सी चलती है वहाँ फी 
वाक्य-रचना विश्च/खल तथा उशड़ी-ठसड़ी और उसकी शैली जटिल तथा 
दुरूद हो घाती दे | जेसे-- ह 


भारत के नभ का प्रभापूर्य शीतल-छ्छाय सांस्क्ृतिक सूथ,. 
अस्तमित आज रे तमस्तूये.. विशमम्रण्डल ; 

डर 'के आसन पर शिरस्त्राण शासन करते हैं मुसलम न; 

है ऊर्मिल जल निश्चलसाणस पर शतदल | निराक्षा 


इम इसके काव्य-बन्ध की प्रशंसा कर सकते हैं। शेष बातों में ऐसे पंच 
मेरी उक्ति का ही समर्थन करते हैं । ऐसे ही स्थानों के लिये यह सूक्ति प्रचलित 
है काव्य सवा, पर समझा नहीं? | ऐसी भाषा को सार्थकता ही क्या घो 
सम्यकू रूप से भाव को प्रकाश न कर सके, पाठकों के बोधगम्य ने बना सके, 


रुद्धद्यों का छदय द्रवित न कर सके | शब्दों का आांबर भाषा की कृत्रिमता 
को दूर नहीं कर सकता | 5 


कभी-कभी भाषा भाव को ऊपर उठा देती है, उसमें ती 
झौर उसकी अमुपमता प्रकट कर देती है। लैसे-... म्रता ला देती है 


सिखा दो ना हे मधुप-कुमारि ! मुझे भी अ 
| गे है मछुपछुमारि पता मीठा गान 
कुसुम के चुने कटोरों से करा दो ना कुछ-हुछ मधघु-पत्त । पंत 


मधुपकुमारी--बाल-मधुकरी के गान पर मुग्ध होकर र्‌ 
8 के कवि उसकी मनुद्दारें 
करता दे जिससे उसकी कविता में भी गु'जार-सी मिठास पैदा हो | “ना? से 
शआत्तरिक अनुनय-विनय प्रकट है। ना? फे प्रयोग से कवि की उक्ति में 
अनुरोधात्मेक वाल-भाषित की सी मघुरता ओर सुकुमारता है। 
_ैटपलनकरडकानकज« ७. 
लि बट कलम 
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िर 
३ काव्य भ्रुतस अभो भावगतः । 


श्प भाषा का चित्रधर्स 


घारहवाँ रंग--भाषा का चित्रधर्म 


भाषा का चित्रधर्म उसे कहते हैं जिसके द्वारा किसी वस्तु वा घटना के 
अनुकरण द्वारा धक्तव्य विषय का प्र!ज्ञलल रूपे से प्रकाश किया जाता है। 
इसमें सन्देद्द नहीं कि हम जो कुछ समभते हैं उसमें अधिकांश बाहरी वस्तुओं 
की वा घटनाओं की प्रतिछवि ही होती हैं| इम कद्दते ईं कि (मारी आखें 
लड़ गयीं? तो पाररुपरिक देखा-देखी का एक चित्र खड़ा हो जाता है। लड़ना 
एक वाह्मय क्रिया है। उंसका आँखों के मिलने में जत्र प्रयोग किया तो देखने 
भर का ही भाव उसमें नहीं रह, बल्कि लड़ने का एक जैसा उद्देश्य रहता है, 
वैसा ही उद्देश्य आँखों की लड़ाई में भी छिपा हुआ है | लड़ना सामिलाष 
दर्शन का धोतक है। उसमें कुछ लाला है, तृष्णा है, रस श्रौर राग है। 
भाषा के अ्रन्द्र भरा-पूरा जो यह जागतिक प्रतिक्ृृति वा प्रतिकछ॒वि है, वही 
भाषा का चित्रधर्म है। यह जितना ही सजा-सैंवारा, साफ-सुथरा और 
स्पष्टार्थक शब्दों में व्यक्त होगा उतना ही चित्रधर्म ([7792०) उत्तम दोगा। 
कार्य, दृश्य, स्थान, पात्र आदि जितने ही सुत्पष्ठ होंगे उतने ही स्पष्ट चित्र 
होंगे | चिन्र-विन्यास में जितना स्थूल-गोचर विषय होगा, जितना ही परिचित 
विषय होभा, उतना ही भाव-संचार सहज होगा | 


तीस' कोटि सन्तान नग्न तन, 
अध्धे छुधित, शोषित, निरस जन, 
मूंद, असभ्य, अशिक्षित, निर्धन, 
नत सरतक 
त्तरु तत्न निवासिनी, 
भारत साता 
* प्रास-चासिनी | पंत 
भारत-माता की यह मूर्ति सर्वसुपरिचित है | इसके आश्रय से अकाशित 
भाष को-सर्वताधारण उपलब्ध कर सकते हैं। इसमें जो रूप है वह प्रत्येक 
व्यक्ति का व्यक्तिगत अभिज्ञता का प्रतिरूप रूप है। इसका प्रत्येक शब्द एक- 
एक चित्र उपस्थित करता है, इमारे श्रन्तर को छू देता है और करणा का 
करुण करपात कर देता है | काव्य सम्पत्ति मले ही कम हो। 
लाली घन सरस कपोलों में आँखों में अजन सी लगती। 
कुचित अलकों सी घुंघुराज्ी मन की मरोर वन कर जगती | श्त्ताद 
यह सर्वस्नुपरिचित लजा भाव का चित्रण है) लजाछु व्यक्ति के गाल 


काध्य में अप्रसुतयोजना ; रे 


लाल हो जाते हैं] अंबन से अ्राँखों की शोभा द्वोती है, आर लजगीली लि 
दी सुन्दर दोती हेँ। मन की मरोर भी लाज की ही लीला है| इसमें अमृत 
लज्ञा चित्रधर्म से ह्वी-मृते हो गयी दे । 

प्रकृत कवि की सापा चित्रमय द्ोती दे | यदि भाषा चित्रेमय ने ह्चे तो 
भाव प्रकाश प्रायः दुरुदद हो जाता है। संगीत और चित्र से माषा-मावि 
आह्य वन जाते है। इससे श्रन्य भी वैंसे ही रततृत्त होते हे, जैसे भाषा के 
चित्रकार भावुक कवि | भाषा के इसी चित्रधर्म से अधिकांश अर्शेलिंकार्सो 
की उत्पत्ति होती है |. 


ब3/ + संगी 6 
तेरहवाँ रंग--भाषा का तधम 


_ "जिस भापा से रस-भाव की उपलब्धि होती है, उसके दो धर्म स्पष्ट 
लक्षित होते हैं--८क संगीतथम और दूसरा चित्रधर्म | संगीत काव्य का 
रस है और चित्र रूप। ध्वनिआण हे, चित्र शरीर। इस प्रकार काव्य दृश्य 
द्वारा हमें चित्र-कला की ओर ले जाता है और छंद द्वारा संयोत के निकट | 
श्रमिव्यक्ति की पूर्णता के लिये दोनों आवश्यक हैं । 

'शब्दालंकार के साधन हैं छुंद और अनुप्राथ। इन दोनों से हो 
संगीत-सष्टि होती दे । जो भाव साधारण भाषा द्वारा प्रस्फुटित नहीं होता वह 


श्वनि-माधुर्य से फूड पड़ता है, उसकी सुकुमारता और 
लदरियों में तैरती-फिरती दृष्टिगोचर होती है | मनोद्दारिता स्वर 


छुंद काव्य का ठंगीत हे। संगीत में नो संयम ताल से आता है वही 
संयम कविता में छ्द से आता है। शुक्रजी का यह कहना यथार्थ है कि छोर 
के बंधन के सर्वया त्याग से हमें तो अनुभूत नाद-सौन्दर्य की भेषयीयता 
( (ण्णएप्शंट्वं7६ए 0६ 5०णात फ्रफ़्परौड० ) का प्त्यच्ष हा? 
दिखाई ' पड़ता है?। क्षेमेन्द्र के कथनानुसार “कवि को छुन्दोवोजना रसों श्रौर ह 
बर्णनीय विषयों के अलुकूल ही करना चाहिये, लिससे नाद.सौन्दर्य के साँभ- 
साथ सस की भी अमिव्यक्ति सुस्पष्ट हो१ | 
शब्दालंकारों में अनुप्रास, यमक आदि मुख्य हैं से काठ 

की अकार मे हुख्य हैं। इनसे काव्य में सग 

र भोकार पेदा होते हैं । अन्त्याजुप्रास तो छुन्द्‌ में, स्वाभाविक कथन में एक 


२ काच्ये रसपजुसररेण वर्णनानुगुणेच्च च। 
कुर्लीत सर्वेदृत्तानां विनियोग॑ विभागविव्‌ सुधृततिछक 


४७ चित्रसाषा 
अनोखा सौन्दयं पैदा कर देता है| इसी से प्राचीन कवि इसपर इतने मुग्ध 


यथे। पन्‍त ने तो राग की समस्त छोटी-बड़ी नाड़ियों को अ्रन्त्याजुप्रास के नाड्री- 
चक्र में केद्धित बतलाया है। 
तुम्हारे छूने में था प्राण, संग भें पावन गंगा-स्तान; 
तुम्दारी वाणी में कल्याणि त्रिवेणी की लहरों का गान | पंच 
इसके शब्दालंकार अपनी भंकार से सुकुमार भाव को प्राणों में बैठा 
दैता है ओर अ्नुप्रास कविता में नूतन प्राण फू क देते हैं | भाव की भूषा से 
छुन्द भी भूषित शो गया है | कविता स्वयं अपना भाव अपने शब्दों से व्यक्त 
कर रही है | हर 
जीवन प्रात समीरण सा लघु विचरण निरत करो | 
तरु-तो रण-ठ्ण-ठ्ण की कविता छवि मधु सुरभि भरो। निराला 
इसमें छुन्द भी है अनुप्रास भी है, पर छुन्द्‌ और अनुप्रास का वह 
सौन्दर्य नहीं है| 'ण? माधुर्य-व्यक्ञक वर्णों में नदी गिना जाता पर प्रभम पथ 
में वह सुन्दर प्रतीत होता है, दूसरे पद्य में नहीं। कारण यह कि भावगति 
स्वच्छुन्द-प्रसूत नहीं है। यहाँ की शब्दयोजना प्रयत्नसाध्य-सी प्रतीत होती 
है| यह मन को भाराक्रान्त कर देती है। 





चौदहवाँ रंग--चित्रभाषा 


;. काव्य की भाषा कलामय ही नहीं होती, सौन्दर्य से ओत-प्रोत भो होती 
है। ऐसी भाषा एक तो संकेतात्मक द्ोती है जो अपने में ही सीमित 
रेहती हे और दूसरी विंवाधायक होती है। विवाधायक भाषा का स्थान 
चित्रमय भाषा ने अहरणए कर लिया है| पंतजी कहते हैं-. 

;रकविता के लिये चित्रमाषा की आवश्यकता पड़ती है। उसके शब्द 
सस्वर होने चाहिये जो बोलते हों, सेव की तरह जिनके रस की मध्छ॒र लालिमा 
भीतर न समा सकने के कारण बाहर छुलक पड़े, जो अपने भाव को अपनी 
ही ध्वनि में आँखों के सामने चित्रित कर सके, जो भाकार में चित्र और चित्र 
में कैकार हो ; जिनका भाव-तंगीत विद्य द्शारा की भाँति रोम-रोम में प्रवाद्वित 
हो सके: **? 


ऐुटट 
फाव्य में श्रप्रस्तुतयी जना 


यह चित्र कई प्रकार का होता है--शब्दचित्र, रेखाचित्र, वस्व॒चित्र ओ्रौर ेल्‍ 
भावचित्र | इनमें शब्दचिच्र की प्रधानता है | 
* १ शब्दचिन्र तभी चित्रों का मूल कारण है | 
निज सौधसदन से उटज़ पिता ने छाया 
मेरी कृटिया में राजभवन मन साया। सुप्तजी 
सीताबी की इस उक्ति में उय्न और राजभवन बघोलनेवाले शब्द हैँ छोर 
श्रपने भागों को अपनी वस्त॒स्यिति से ही श्राँखों के सामने चित्रित कर देते हैं। 
“कभी चहलकदमी करने को कॉटों का कुछ ध्यान न कर 
अपना पाईवाग बना लोगे प्रिय इस समच्र को आकर । गुप्तनी 
इसमें चहलकदमी और पाईचाग अपने चित्र आप उपस्थित कर देते हैं। 
* दिन की आभा डुलद्विन बन आई निश्ि निम्वत शयन पर। 
यह छवि की छुटमुइ सी भृदु मधुर लाज़ से मर सर | पंत 
दुलदिन और छुईमुई दिन की आभा को अपना श्रर्थ-सौन्दयं प्रदान 
क्र उसकी सचमुच दुलहिन ही बनाकर छोड़ देती हैं। . 
२ रेखाचित्र सहज ही एक चित्र खड़ा कर देता है | कवि ने एक कलम 
चला दी और चित्र तेयार हो गया | 
_ कालिमा घुलने लगी घुलने लगा आलोक | प्रखाद 
इसमें हस्ते हुए बादलों और निखरती चाँदनी का स्पष्ट रेखा-सित्र उतर 
आया है| 
हर कप कहीं 
खींच लो इसको कहीं क्या छोर है, द्रौपदी का यह ढुरंत हुकूल है। 
“पंत 


उच्छृवास की अपरिमैयता, अनस्तता तथा निस्सीमता का कैसा संठय 


चित्र चित्रित किया गया है | 
सर्मेन भर न लिये सखि वसस्त गया । निराज्षा 


वधथासमय अपनी आकाज्षाओं को पूर्ण कै 
हे भें पूण न कर लेने का - 
चेत्र है | निराशा निखर आयी है । पी  अ 


ह वस्तुचित्र में वस्तुओं का ययाथ्थंतः चित्र 
है 

केतकी गर्भ-सा सुख पीला आँखों 
डंडे कशता नयी लजीली थी ऋंपित 


ण्‌ ही होता है। जैसे. " 
में आलखस भरा स्तेह् । 
लतिका स्री लिये देह । प्रसाद 


४३. वित्रआप[ 


इससे एक गर्भवती ली फे यभाथ रंग-रूप का जो चिन्र उपत्यित होता है 
वह वेरतुचित्र दी है | 

इसो खमय पी फटो पूर्व में पलटा अ्क्ृति-नटी का रंग। 

किरण कंटकों से श्यासांवर फटा दिवा के दमके अंग | गुप्तजी 

* ऊपा के इस चमत्कारक वस्त॒चित्र में जिन भावनाश्रों का मिश्रित, सरल 
तथा सुन्दर चित्रण है वह विस्मयजनक भी है। 

४ भावचित्र तो आधुनिक प्रसिद्ध कलाकारों की कलामयी रचना में स्थल- 
स्थल पर विद्यमान हैं। भाषा-शैली ही उन चित्रों को भी चित्रित करती है। 
“» इन चित्रों के अतिरिक्त कवि अन्य चित्र भी अपनी रचना में चित्रित 
करता है। वे हैं संकेतचित्र, अमूर्तचित्र और गतिचित्र | इनके अनुकूल 
भाषा होने से ये चित्र भों प्रस्तुत हो सकते हैं। आधुनिक कलाकारों में इनकी 
विशेषता देखी जाती है। 

संकेतवित्र छायावादी कवियों की कविता में लक्षित होते हैं। ऐसा चित्र 
उपस्थित करंना साधारण प्रतिमा का काम नहीं । 

अगुरुधूम की श्याम लह्रियाँ उलमी दों इन अलकों से 
मादकता लाली के डोरे इधर फंसे हों पतकों से । 
04 ञ्् ८ र्प 
छवि प्रकाश किरणें उलमकी हों जीवन के भविष्य तम से 
ये लायेंगी रंग सुलालित होने दो कंपन समर से। असाद 
, अलकों से उलभनेवाली अगुब्धूम की श्याम लद्दरियाँ उनके झुवासित, 
ईयाम 'तभा घुघराले होने की बात सुन्दर संकेतों से व्यक्त करती हैं। ऐसे ही 
तीसरी पंक्ति के “जीवन के भविष्य तम से? छुवि-प्रकाश-किरणों के उल॑ग्कने 
से यह संकेत -मिलता है कि वह सुन्दर पघंयोग भविष्य के छुखद वियोग 
से रहित नहीं है। आज का हास-विलास आदह-कराह से खाली नहीं है । 
अमूत का मूर्त चित्र देखिये-. 
किन कर्मो की जीवित छाया उस निद्वित विस्मृति के संग, 
, आँखमिचौनी खेल रही वह किन भावों का गूढ़ उमंग । पंत 
यह सवम्म का चित्र है। श्रमृर्त होकर भी आँखमिचोनी, खेल रही है। 
प्रसाद की एक दी पंक्ति में लाज का भी चित्र देख लें। 
लाक भरे छोनन्‍्दय बता दो मौन बने रहते हो क्‍यों ? 


[५ 
ह 


काव्य में झप्रस्ुतयोजना ३ « 


इनुमानबी के द्वारा शक्तित्राणाइत लद्ठमण का संवाद पाकर उद्दिग्न मे 
ने हैन्य सजित करने वी आरा दी झीर शब्र॒ध्न ने आाशा-पालन के लिये बिग 
सिप्रकारिता से श्रयोध्या की यात्रा की उठडी त्वरित गतिशीलता की 
भाषा देखिये-.. 


सिर पर नत शत्रुब्तन भगत निर्देश धरे थे, 

पर जो आज! कह न सके आवधेश भरे थे। 

छूकर उनके चरण द्वार की ओर बढ़े थे, 

मॉके पर ज्यों गंध अश्व पर कूद पड़े वे। गसबी 

शब्रुध्न जैसे भागे जा रहे हो। जी हा, जैसी आशा, कइने का भी 
अवकाश नहीं। चरण छूने ही भर की देर भी । बाहर निकलकर'ोड़े 
पर चढ़े नहीं, उसपर कूद पड़े। मापा की गतिमत्ता त्तीम गति का जीता- 
* ज्ञागता चित्र खड़ा कर देती है । | 
इस प्रकार चित्र उपस्थित करने में भाषा की लाक्षणिक्ता बड़ी सहायक 
होती है जो ऊपर के कुछ उदाहरण में भी है | यदि भाषा में सांकितिकता, 
ध्वन्याव्मकवा, लाक्षणिक्रता, चित्रमयता तथा अवृस्रोपयोगिता हो तो ऐसे 


स्वरूपाघायक चित्र सहज साध्य हो सकते हैं। साथ ही भाषा की वक्रता और 
मीलिक प्रयोगों की विविधता भी वाछुनीय है | 


िशााशाइा रद 


पंद्रह॒वाँ रंग--चित्रभाषा के कुछ साधन 
न का ने के अनेक में चित्र भाषा की बड़ी महत्ता है। काब्य-माषा को 
कक सेना 8 के | उनमें पहला साधन है लक्षणा शक्ति से 
कर प्रतीक पद्धति भी सम्मिलित 
और तीतरा है विशेषण-बिपर्यय | इन दोनो मे भो कप करा है शानिबीक 
सामने आता है। ५ णा का ही चमत्कार 


जन हैँ कि “3 
हज कि, 5 हर कई 00 से गंगा-यमुना की पवित्र धारा 
रही थी? य ४ थक शक हैं इसऊ लिये सावन भादों की कड़ी लगा 
० रा चाहता है कि ऐसे समाज को मिट्टी का तेल छिड़ककर फू 
सा न हुआ तो मेरा नाम जमीन पर जि 
५ ग्रीन पर हि थूका 
इन वाक्य । लेखक १ तब 
गो के “ंगा-यमुना को घारा! तथा शवन गा ही रोने 


नै 


जप | , चित्रभाषा के कुछ साधन 


झ 


की अधिकता का एक ऐसा चित्र खड़ा हो जाता है जिससे सहृदयों के हृदय 
द्रवीभूत हो जाते हैं, ओर तीसरे तथा चोये वाक्यों से क्रशः समाज को नष्ट 
करने तथा कहनेवाले व्यक्ति के प्रति घृणा प्रदर्शन करने के जो चित्र हमारे 
सामने आते हूँ और उनका' जो प्रमाव पड़ता है या उनका जो हम अनुभव 
करते हैं वह साधारण भाषा से कभी सम्मव नहीं। इन चित्रों के चित्रित 
करने में लक्षणा की करामाती कूची ही काम करती है| इसको मू्त-योजना 
भी कहते हैं | 


इसप्त करुणाकलित हृदय में क्यों विकल रागिनी वजती, 
क्‍यों हाहाकार ख्वरों में बेदना असीम गरजती । प्रसाद 


कवि अपनी वेदना की तीत्रता को व्यक्त करना चाहता है | उसे स्वर के 
हाह्यकार विशेषण से भी संतोप नहीं हुआ | छृदय में वेदना उठती नहीं, 
गरजती है | 'वेदना का गरजना एक मूर्त योजना है, चित्र प्रस्तुत करना है। 
गरबने से हम मली भाँति परिचित हैं | जोरों से वेदना उठ रद्दी है या बहुत 
खेदना होती है, इनसे हमारे मन में कोई मूर्त भावना नहीं उठती है, कोई 
चित्र खड़ा नहीं होता । पर पयरजना? कहने से हम भली भांति हृदयंगम कर 
लेते हैं.| इससे निःतीम और अपार वेदना का भाव हमारे छदूय में भलक. 


' उठता है | कवि को वेदना के उठने की बात तो भाती डी नहीं, लक्षणा के 


बल पर कहने, बोलने, चिल्लञाने की धात से भी उसे अ्रुचि है। वह गरणने 
की बात कहकर उसकी तीत्रता, गम्भीरता और अधिकता का इसमें अनुभव 
कराता है। गरणने की प्रभविष्णुता से वह ऐसा मूर्त चित्र उपस्थित करता ई 
कि संवेदनशील हृदय तड़प उठता है। * 


उक्त उदाहरण लक्षणा का ही खेल है। यहाँ मानवीकरण का प्रश्न दी 
नहीं उठता | क्‍योंकि ऐसे स्थानों में शब्द, क्रिया आदि की जागरूकता ही 
प्रघान है | मानवी क्रिया की विशेषता लक्षित नहीं होती | 


प्रतीक-पद्धति में . अमिषेयार्थ का स्थान लक्ष्यार्थ अहण कर लेता है 
आर प्रस्तुत का अ्रप्रस्तुत | अन्योक्ति-समासोक्ति में अप्रस्दुत का बोधमात्र होता 
' है, उससे चित्र उपस्थित नहीं होता | किन्ठ भाठुक कवि सुण-धम् का सूछम 
भ्राघार लेकर प्रतीको द्वारा जब अपनी बाह्य और 'श्रान्चर भावना को लक्षणा 
के बल पर व्यक्त करने लगता है, तो उसमें चित्रात्मकता स्वभावतः आ जाती ' 
है| इस प्रकार भाषा की सम्पन्तता और अमीरी मी बढ़ती है । 


काध्य में अप्रस्तुतयो नना हे 


आँधी तूफानों से लड़कर लक्ष्यवेध करना ही होगा, 
पवों नहीं शल्ल बंत्रों से, पटी हुई प्रथ्वी होगी।मह . 
इसमें आधी-तृकफान कठिनाइयों के लिये और शूल और बंध पग-पग पर 
की विपत्तियों के लिये झाये हैं। ये दोनों प्रतीक कठिनाई और विपत्ति के. 
चित्र खड़े कर देते- हैं। प्रतीफ-पद्धति के सहारे ही प्रसादणी ने अपने. 

प्रसिद पथाद हि - २ हे कु. 9 

' मंका भकोर गजल है, त्रिजली है नीरदमाला 
में भावों की गहन अनुभूति को व्यक्त. किया दे। 

पर्ण छुज़ों में न सर्मर गान सो गया थककर शिविल पवमान, 
“ आअव मजल पर रश्मि जिंबित लाल मूँ द्‌ उर में स्वप्न सोया ताल | दिग* 
इसमें पवमान--हवा का शिथिल होना, थक़ना और सोना मानदी 

क्रियायें हैं.। छृदय में स्वप्तों को समेटकर ताल का सोना भी मानवी व्यापार 
है। इस मान॑बीकरण से हवा के न बहने श्रौर ताल के श्रचंचल होने के चित्र 
सामने उपस्थित दो जाते हैं | इस मानवीकरण में लक्षण सहायक है [..' 

: कल्पना में है कसकती बेदना अभ्, में जीता सिसकता गान है | पंत. 
303, 00 रा । है २ है। गान नहीं सिसकता, 
भरा हुआ। हैः यह्‌ श्र्य विशेषणविपर्यय से होता है न में पेदना का राग 
फरामात है | ह ! जिसमें लक्षणा की भी 

आधुनिक कवि चित्रभाषा के बड़े प्रेमी है गे नमक 
फाम लेते हैँ | इससे भाषा की व्यक्षना बा ध् से बहुत ह 


७०; >कामक पक, 


सोलहवयाँ रंग--भाषा में रूपों और व्यापारों की योजना 
फविता हमें तत्र अधिक भावप्रवण कर देती 
रूपों और व्यापारों को योजना करती है, ०224 न है 
: लाने के लिये पूर्ण चित्र खड़ा कर देती है। श्रत रूपयोजना के लिये सित्रात्मक. 
02 अपनानी-पड़ती है । प्राचीनों ने इसपर पूरा ध्यान दिया भा रा 
.. « वलजन्मधनुषा समागत: सोउतिमात् हे आ 


र लघुद्शनो>भवत्‌ | 
कैचलो$पि सुभगो नचाम्खुदः कि पुन; निशान | रु 


जे भाषा में रूपों भौर व्यापारों की योजना 


परशुराम से धनुप प्रास कर राम अतिमुद्शन प्रतीत हुए | एक तो नव 
नीरद यों ही मनोरम होता है, दुसरे उसमें इन्द्रघनुष का उदय हो जाय तो 
उसकी शोभा का क्‍या कहना ! 
कवि ने यहाँ ऐसी रूपयोजना कीं है कि धनुर्धारी राम का सोन्दर्य गोचर 
हो गया है ; उनके सौन्दर्य का चित्र सामने उपस्थित हो जाता है। 
इन्द्रघनुप का सीन्दर्य किसकी मोहित नहीं कर लेता ! कालिदास ने 
कई स्थानों में, सौन्दर्य प्रदर्शन का प्रसद्ध उपस्थित होने पर इन्द्रधनुष को 
नवाम्दुदानीकमुहूतलांछने? श्रादि पदों से ला खड़ा किया है | 
वर्द्सवर्भ कहता हे ]/9 2४77 ९४75 पा? ९ 5९७ ६१९ 
78770 ए--जत्र मैं इन्द्रधनुष देखता हूँ तव मेरा छृद॒य उछलने लगता है। 
कविवर पंत कहते हैं-.. 
स्वरगसेतु से इन्द्रधनुषधर कामरूप घनश्याम अमर । 
कवि पंत तो इन्द्रधनुष पर ऐसे लट्ट, हैं कि उसके बार-बार प्रयोगों से 
कभी ऊबते दी नहीं जेसे ठसकी मोहिनीश्माया से जकड़ गये हों ) 
विरल इन्द्रधनुषी चादल सा वदृह रहा निन्न रूप अगर। 
महादेवीजी कहंती हैं--- 
सुरधनु रचती निश्वासें स्मित का इन भींगे अघरों पर । 
क्रवि पंत म्ुरघनु के सात रंगों से भी अपनी भावव्यजञ्ञना का 
काम लेते हैं-.. 
अरुण अधरों की पल्लव प्रात मोतियों सा हिलता हिस हांस | 
इन्द्रधनुषी पट से ढेंक गात बालविद्युत्‌ का, पावस लास || 
और भी देखिये-- 
तजकर तरल वरंगों को इन्द्रधनुप के रंगों को 
तेरे भ्र. भंगों से केसे विंधवा दूँ निज संग सा सन | पंत्त 
महादेवीजी लिखती हैं-- ' * 
सरिसित पुलकित, नितपरिसलमय इन्द्रधज्ञप सा नवरंगोंमय, 
कालिदास ने भी इन्द्रधनुष को 'रत्नच्छायाव्यतिकर इव!--..विभिन्न रत्नों 
की विभिन्न रश्मियों का संमिश्रण कद्दा दै। ये सब रूपयोजनाय ही हैं। 
प्राचीन कवियों ने व्यापारयोजना भी असाधारण . की है। कालिदास 
की एक ,ब्यापारयोजना देखिये-- - 


हि है 
काध्य में भप्रस्तुतवोजना | 


कस्यात्यन्तं सुखमुपनतं दुःखमेकान्ततों वा 
नीचेगंच्छत्युपरि च दशा चक्रनेमिक्रमेण ॥ ु 
संसार में कोई सदा मुखी नहीं रहता और न कोई सदा छुखी। मंहरष्य 
की दशा गाड़ी के पहिये की नेमि--अरई की माँति कभी ऊपर,और कर्मी 
नीचे झ्रात्ती-जाती रहती है। .., 2. 
यहाँ की व्यापार्योजना जो चित्र उपस्थित करती है उससे मनुष्य के 
सुखी वा दुखी होने, उन्नत वा अ्वनत्त होने का भाव हृदयंगम हो जाता है। 
सै दिन नांदि वराजर जात” की भावना मन में जाग उठती है । 
में रूद माँ और मना तू कितनी अच्छी वात कही, 
' हे में सोता हैं अद जाकर बोलूगा में आज नहीं। 
पके फलों से पेट भरा है नींद नहीं खुलने वाली, 
श्रद्धा चु बन से प्रसन्न छुछ कुछ विषाद से भरी रही। प्रसाद 
: ' यहाँ कृवि ने जो व्यापारयोजना की है उससे कौन-सा सहृदय मुग्ध नहीं 
हो जायगा १ सरल भाव की सरलता तो और सरसा रही है। ' + ' 


ञ 


सत्रहवाँ रंग---भाषा में नाम की सार्थकृता 


काव्य-भाषा की एक विशेषता यह श्री है जो लक्ष्य में रखने लायक है। 
* कभी-कभी कवि ऐसे नामों का उपयेग करता है जिससे उनके रूप, गुण 


और कार्य का बोध होता है। इससे भावज्रोधन में बड़ी सहायता प्रात होती है 
ओर श्रोता पर उसके अर्थ के सौष्ठव का प्रमाच पड़ता है। ऐसे नाम अवतर 
के अनुकूल होने से काव्य में और भी चमत्कार उत्पन्न कर देते हैं 
हे अनन्त रमणीय कौन चुम यह्‌ में कैसे कह सकता । 
कैसे हो, तया हो, इसका तो भार विचार न सह सकता | 
« है विराट हे विश्वदेव तुम कुछ हो ऐसा होता भान । असाद 
, जिसके सम्बन्ध में कुछ कहा नहीं जा सकता उसके लिये अनन्त कैसा 
साथक रुम्बोघन है और विराट तथा विश्वदेव का सम्बोधघन भी उसके गौरव 
के सम्बन्ध में चहुत ही अपूर्व व्यज्ञना करते हैं | 53352 6 
ऊपर विद्य॒ ज्ज्योति जागतों आइंबर भी सारी । 


किन्तु सलल निज घनश्याम की वार बार बलिदारी । युवनी 


ज्एु । भाषा से नाम की साथकता . 


इसके पूर्व के पद्याद्ध में सुदामा ने जो पव्याइर तेज किन्तु भीतर से कदणा 
उमड़ रही है! कहा है ठसकी सा्थकता घनश्याम शब्द सिद्ध कर देता है। 
- मनश्याम श्याम घन हैं, इससे उनमें विजली की चमहू भी है और शीतल जल 
. भी। झुदामा के कहने का आशय यह कि उसका ऊपरी लकधक, तड़कभड़क 
मले ही भ्रामक हो पर वह भीतर ही भीतर सरस है | सारांश यह कि चष्ट हमको 
भूलेगा नहीं, करणा-मिश्रित स्नेह-जल से अवश्य सिक्त करेगा। कवि ने कृष्ण 
के घनशंयाम नाम से सहृदय पाठकों पर भावना का जादू-सा कर दिया है | 
पाँच पाँच नाथ दोत नाथनि के नाथ दहोत 
हाय हों अनाथ द्ोति नाथ बस हो चुकी । रतनाकर 
नाभ? का सम्पोधन अनाथ के लिये कहना सार्थक और मार्मिक है| 
/ , देखन को रतताकर को बस नेक में एक पे एक गिरेंगे। 
घेनु चराइ वजावत वेनु सुन्‍्यों इहि गेल गुपाल फिरेंगे। 
वि ने कृष्ण को गुपाल नाम का म्रयोग करके भावामिव्यक्ति को सजीव 
बना दिया है। घेनु चराने की सत्यता पर गुपाल शब्द ने मुहर लगा दी है | 
भक्त गजराज की पुकार पर भगवान ने “चित्तहूँ सों चौगुने चपल चलि 
राह में! गज़राज का उद्धार तो किया पर ' 
वारन उबारि दशा दारुन विलोकि तासु, 
हुचकन लगे आप करुना प्रवाह में। 
इस पर गणराज के इस कथन में 
एक की कहा है कोटि करुनानिधान प्रान 
बारते सचैन पे न तुमकों पुकार ले। 
करुनानिधान नाम का यह विशेषण कितना सार्थक है, कितना भाव- 
व्यंजक है और कितना रूप, गुण ओर कार्य को प्रत्यक्ष कराता है कि पाठक 
करुणा में सराबोर हो जाते हैं | 
मैं मुरलीधर की मुरली भई मेरी भंयो मुरलीधर माला । 
कइना नहीं होगा कि गोपिका ने मुरलीघर की मुरली होकर अपने को 
उनकी 'प्रेयली होने की और उनको अपने प्रिय होने की जो चमत्कारिक 
व्यञ्वना की है बद मुरलीघर नाम की ही महिसा है।. - 





जई 
काव्य में अप्रस्तुतवयोजना ह 
अठारहयोँ रंग--भाषा में लक्षणा-- १ क्रिया 


के | प्रश्लता 
भाषा की बोधात्मिका शक्ति की अपेक्षा रागात्मिका हट 02258 
है। यह मामव-मन को अत्यधिक आकर्मित करती हर 8 ३2008 
दे ब्न ही रूभान सौन्दर्य की र 
गैर राग के उपासक बहुत हैं। मन के कर 

दा है। इसका प्रमाण छदय ही दे। 'शुध्को वृक्षस्तिष्ठत्यग्रेः से मी सूखा 
पेड़ होने का ज्ञान होता हैं और 'नीरस तररिद्द विलसति पुरत;? से भा। 

किन्तु इसके शब्दों में रागात्मिक शक्ति की प्रवलता है । 


हमारे रागात्मक क्षेत्र के भीतर जो वस्ठ, अर्थ और भाव आते हैं उनसे 
यथा तो ब्रुख होता है या दुःख, अर्थात्‌ इम छुख या दुःख का अनुभव करते हैं, 
उनका संवेदन होता है | दृदय दी. संवेदनशील होता है| उसी पर बाह्य 
बस्तुश्रों का प्रभाव पड़ता है। इस प्रभाव से ददय-व ततियाँ जाग उठती हैं, 
उनमें जीवन-सा आ जाता दे | कवि का कर्म है इन इत्तियों को उच्छूवस्ित' 
करना, उदबुद्ध करना । इसके लिये वह अनेक उपकरणों का आश्रय अहण 
करता है | का! 

कवि छृदय की बृत्तियों को प्रस्फूटित करने का कब कौन-सा मार्ग गदण 
करेगा, किस विधि को अपनायेगा, इसकी सीमा कोई नहीं बाँध सकता | यह 
उसकी प्रतिभा, कल्पना तथा प्रकाशनकला पर निर्भर करता है | किन्तु सबका 


उद्द श्य एक ही रहता है-...हृदय पर प्रभाव डालना ] यह प्रभाव तभी पड़ता 
है जब कब द्वारा चिच्रमव भाषा में वर्णनीय वस्तु मूर्ते रूप में, ग्राह्म॑ रूप में 
उपस्थित की जाय । शब्द की लक्षणा शक्ति ही ऐसी है जो वर्सानीय को 
गोचर रूप दे सकती है | | है 

मुख्या्थ की बाघा या व्याधात होने पर रुढ़ि या प्रयोजन को लेकर 
जिस शक्ति के द्वारा मुख्या् सेस 


मन्‍्ध रखनेवाला अ्रन्य अर्य लक्षित हो 
उसे लक्षणा कहते हैं । हे 


पानी पड़ता है, पानी गिरता है, पानी बरसता है। यह पानी के नीचें 
गिरने की क्रियाये हैं। किन्तु प्रत्येक में 


3 थे पानी के पतन की विशेषता है। 
2 ईने से कुछ बूदों का पड़ना--नोचे आना मालूम 


५७ , गान्‍क्रिया 


उसकी अत्यन्त अधिकता अतीत होती है, यहाँ बरसना का यह वाच्याभ ही 
है| जब हम यह कहते है. 


साँस खाद कर कहते-कहते वरस परी आखें कर-कर | 


आँखों से आय की बूंदें ट्पकती हैं ओर उसमें जोर त्रा जाता है तो 
बहती है | किन्तु इससे भी उसमें अधिकता द्योतित करना होता है त्तो कवि 
लक्षणा का सद्दारा लेता है और प्राकृतिक जगत की ओर श्राँख दौड़ावा हे | 
बंद जलबष्टि का दृश्य देखता है और अश्वपात को अश्र दृष्टि का 
रूप दे देता है। आँतू बहने पर वह बरसने का आ्रारोप कर उसमें तीव्रता ला 
देता है | वह यद नहीं सोचता कि आँदू बहना कभी बवृष्टिषात नहीं हो सकता, 
पर वह सोचता यद्द है कि पानी गिरने की वात है ही तो में क्यों नहीं उसे 
बरसात की बारिश बनाकर आँवू की अधिकता का प्रयोजन सिद्ध कर लू | 
कवि का काम हो गया। उसने रसिकों के मन में यह बात पेठा दी कि वेगम 
के दुःख का पारावार नहीं और वह ऐसा उमड़ पड़ता है कि आँखों से भड़ी 
लग जाती है | यहाँ एक बरसने की लाक्षणिकता ने रसिकों को वेगम के दुःख 
का समसंवेदनशील बना दिया है [ 


यहाँ' एक बात और ध्यान देने लायक है। बह यह कि आखें भरती 
नहीं, आँसू भरूभर मरते हैं | यहाँ उपादान लक्षणा है जो अ्रपनी अ्रर्थ- 
बाधा दूर करने के लिये आँवू का' उपादान कर लेती है। यहाँ आँखें ऋरने की 
बात यह भाव व्यक्त करती है कि श्राँलें श्रखें न रह गयीं, अश्रुमय दो 
गयी हैं, ज्ञात शोता है आँसू नहीं भरते, आँखें ही जेते भर रही हैं | ऐसे 
साहित्यिक प्रयोग सवना में चार चाँद लगा देते हैं । 


युद्ध का धन्‍्माद संक्रमशील है. एक चिनगारी कहीं जागी अगर-- 
तुरत, बह उठते पवन उनचास हैं दौढ़ती, हँघती, उबलती आग चारों 


ही ओर से | दिनकर 


युद्ध के संक्रामक होने के कारण- एक कोई ऐसा युद्धोत्पादक कार्य 
हो गया तो उसके विस्तारक अनेक कारण उठ खड़े द्वोते हैं | जिससे युद्ध 
के फैलने में देर नहीं लगती । यह पंथाय है। इसमें आग के फैलने की 
क्रिया को दौड़ती, हँसती कहा गया दे । फैलने की वात को दौड़ती कहते हैं 
तो उसकी गति हमारे सामने इस रूप में आती है जैसे कोई मागता हो । 
जम॒ उसको हँसती कहते हैं तो उसका घघकना अत्यक्ष हो जाता है और 
| 


नली 


पं हु हे न हैं र्् 
काव्य में अ्रप्नस्तुंतयोीलना ५ 


उबलती कहते दँ तो उसकी विकरालता सामने थ्रा जाती है |.तीनों क्ियायें, 


बाधित हैं. पर लक्षणा की महिमा से इनकी संगति हो जाती है | ग्राक्ष रूप मे 
बे क्रियायें अपनी मूति खड़ी कर देती ६ | 


यहाँ रूपकातिशयोक्ति है । युद्धोत्पादक फारण के लिये चिनगारी। 


विस्तारक कारणों के स्पान पर उनचास पवन और युद्ध के लिये श्राग शर्ख 
आया है। * 


लाज की मादक सुरा सी लालिमा फैल गाल्षों में नवीन गुलाब से, 
छलकती थी बाढ़-सो सौन्दय की छघखुले सस्मित गढ़ों से सीप से। पंत 

जग्र किसी पात्र में अधिकाधिक पानी मर जाता है तो और न भरने के 
कारण छुलक पड़ता है | लत्र गुलाबी गालों पर स्मिति की चाँदनी छिग्क 
जाती है तब गालों में गढ़े-से हो जाते हैं । उन सीप से गह़ों में लालिमा 
अँस्‍्ती नहीं, छुलकती है। इस छलकेती क्रिया से कवि गुलाबी गाल की 
लाली को अधिकाधिक व्यक्त करने की चेष्टा करता दे । गुलाबी गार्ली 
पर स्मिति की स्वच्छुता है तो सौन्दर्य की बाढ़ होने में क्या सन्देद दे ! 
इसीसे लालिमा को लाज की मादक -सुरा कहा गया है। वे-लाल गात॑ 
-भी लान से लाल हो उठते हैं और वह लाघ सुरा की मादकता से भरी हो 
तो उसकी ललाई का क्या कहना ! ऐसी अप्रस्तुत योजनाओं से असामान्य 
तथा अनुपम लालिमा गालों के गढ़ों से छुलक पढ़े तो कोई श्राश्चर्य 


की बात नहीं | यहाँ की छुलकना क्रिया शुल्रात्री गालों की लालिमा को 
हद्यग्राह्दी भाव से प्राह्म रूप में उपस्थित करती है । " 


ऐसे ही चूमना, खिलना, रोना, खुलना, गाना महना, छुझना, 
नाचना, इरा होना, अंधेरा होना, पील। पड़ना आदि क्रियायें हैं जिनके 
लाज्षणिक अर्थ वर्श॑नीय वस्तु वा भाव का मूर्त रूप खड़ा कर देते हें। कुछ 
ऐसी लाक्षणिक क्रियायें हैं जिनसे कोई बिन्र या मू्त रूप खड़ा नहीं होता, पर 
उनके लाक्षणिक प्रयोग होते हैं।. जैसे नाना का अर्थ रचना करना होता 
-है पर किप्ती को जब मूर्ख या चुद्ध सिद्ध करना चाहते हैं तो वहां भी बनाना 
का प्रयोग करते हैं | ऐसी ही जायना आदि छियायें भी हैं। - 


अधाअकामायनइटजााभा लक, 


प्र मं भाषा में छक्षया--विद्ेष्य वा संज्ञा 


उन्नीसवाँ रंग--भाषा में लक्षणा--२ विशेष्य वा संज्ञा 


विशेष्यों वा शब्दों का भी लाक्षणिक प्रयोग होता है। लक्ष॑ंणा से उनके 
'अभीण्पित अर्थ किये जाते हैं | जैसे 
आज मरण के कूल कूल पर लगते भूख अन्न के नारे. - 
आज ठठरियों के क्रन्‍दन में केसे मूक रहें अंगारे। अंचल 
इसमें ठठरियाँ दुबल देह किसानों के लिये, ऋन्‍दन हःखगाया के लिये 
. और अंगारे ज्वलन्त भाव वा विचार के लिये आये हैं | ठठरियों में मांस या 
चर्म नाम को नहीं रहता | यह शब्द अपनी उपांदान लक्षणा से कशकलेवर 
कृषकों वा पुभुक्तितों का वह चित्र उपस्थित करता है कि सहृदयों के हृदय कबणा 
से उमड़ पड़ते हैं| जत्र वे अपनी दर्दभरी कहानियाँ सुनाने लगते हैं तत्न 
' क्या उनका छ्ृदय स्वस्थ रहता है ! नहीं, रोता रहता है | वह ऋनदन के सिवा 
दूसरा कुछ नहीं होता-। उस कऋनन्‍्दन में उद्दंग--उबाल होता है | उनके 
विचार दवाये नहीं दर्बते | उनमें उनकी दहकती अन्तर्न्वाला फूट पड़ती है । 
उनकी आँच औरतों को लगती है| ऐपे वचन श्रंगारों की समता कैसे न करें 
ये तीनों लाक्षुणिक शब्द घुभक्षितों के जो गोचर रुप प्रत्यक्ष कराते हैं उनकी 
वेदना-विमिश्नित अन्तर्न्वाला व्यक्त करते हैं। वया उसका वाच्यार्थ से प्रत्यक्ष 
होना कभी संभव है ! ; 
इस प्रकार वंशी, वीणा, स्वप्न, दीपक, तार, आग, मर, मरीचिका, 
मधु, अंधकार, प्रातः, ऊपा, मणि, काँठा, आआँधी- आदि श्रनेकों शब्द 
लाक्षणिक रूप में प्रयुक्त हो रहे हैं| 
जहाँ कहीं ऐसे शब्दों से प्रतीक का भी काम लिया जा रह्य है। 
लिख पायी स्रत्ता के उर पर जीभ नहीं जो गाथा, 
विशिखव लेखनी से लिखने में उसे कहाँ उठ पाता। दिनकर 
“ हलती की तीक्ष्णंता का परिचय करादा दे। 
यहाँ विशिख? शॉच्यू रारू-७ ., --+ से, बाद-विवाद 
इससे चुभते हुए लेख का भाव कलकता है| कति कच- -, पक 
से और व्याख्यान से जो न कह सका, वत्तव्य की खलती हुई यथाथता « 
व्यक्त न कर सका उस सत्य के कु कथन की-शक्ति को तोलना चाहता है। 
यह विशिख लेखनी- में अपनी तीक्णता की शक्ति को दे रद्दा है। कवि की 
लेखनी की करामात बाय-ठी विध जानेवाली चोखी ओर .अनोखी है। 


किस स्वरणाकांज्ञा का प्रदीप.वचद लिये हुए किप्तके समीप 
मुक्काल्ों कित ज्यों रजतसीप | पंत 


4 फ् 
काव्य में अप्रस्तुतयो जना ; ६ 


आकात्षायें अनन्त है। उनका उत्थान-पतन निरन्तर होता रहता है। 
पजिमि मर गन मन विविध मनोरथ करत मिद्रवत' । इच्छायें भली भी ५ ४ 
हैं और बुरी भी। स्वयं सुन्दर द्वीता दे और खुशरंग भी | मूल्य मी उठका कर, 
नहीं होता | यहाँ स्वर्ण लक्षणा से अपना श्रर्थ देता ई-- ठ्दर, प्रशं्नीव; ह 
मूल्यवान । सोने की इच्छावें यह्दी भाव रखती हैं। ऐसा ही रजततीप |! दे। 
रजत का दमकौलापन तथा स्वच्छता सराइमीय है। सीप, चीप न, ६४ 
रजत का बना दो | स्जत के समान चमकदार तथा विशद सीप ६ | 
इन दोनों 'विशिख लेखनी! तथा 'स्वर्याकांक्ता में वाचक-चर्महतोपमा 
से भी यह अर्थ कर सकते है विशिख “वी? 'तीदुए? लेखनी वया खरे ही! 
भास्वरए आकांक्षा | 
बीसवाँ रंग--भाषा में हाक्षणा--३ विशेषश 
आधुनिक कविता की विशेषता है विशेषणों की लाकशिकता। ऐसे 
भाव-्यक्ञक, चित्रमय और स्वरूपाघायक्न - विशेषण प्राचीन ही .नहीं, 
नवनिर्मित भी है | उनके प्रयोग भी नूतन और चमत्कारक हैँ। विंबविधायर्क 
होने से सहज ही गाह्म हो घाते हैं ।-जैसे, ० * 
जीवन के सुखडुख से सुरभित किचन काव्य छुछुम सुकृमार। पंच . 
काव्यकुसुप रूपक भें सुरभित विशेषण सार्थक हैं। यहाँ चुरमित्त होने के 
कारण नुखदुःख है। मुखदुःख से आदमी चुली और दुःखी होता है, सुगन्धितः 
नहीं | इस सुरमित का जक्ष्यार्थ होता है कि काव्यकुसुम में सुखदुख के 
ऐसे हृदयहारी भाव हैं जो सौरभ के समान ही प्न की- प्रसन्न और प्रकुल् 
करनेवाले हैं। यहाँ कोई प्रिम्न्राघान नहीं होता | ' 


कु 9२१] 
डघर उपेकज्ञस्य योचव का बहता भीत्तर मधुम्य स्रोत : प्रद्धाद 
खोत का अथ ह चांत | पर लोत का शनि नी. 
मधुमय होता नहीं हि 


- >च दाता है गति। वह तो 
*४। ( बावनकाल में साधु की प्रचल्तता दीख पड़ती है । सुख 
“सन बहुत दौख पड़ते हैं।- इच्छाय मी रंगीन हो जाती हैं] सारांश 
बह ऊक्रि प्रश्न यौवनकाल माधुर्य रस से ओोतप्रोत रहता है। इसी भाव को 
5 विशेषण व्यक्त करता है | छायावादी कवियों ने इस विशेषण को 

ा अपनाया है कि उनके काच्यों में इसडी उदरणी-सो दीख पड़ती है। 
हक 2 चित्र की आलक पायी जाती है | ह 

3 डे ट । 
है ही अ्लसाई बाँह; सिहराई कपन, ललचायी पलक, अ्लम़्ित : 


न्‍्ड। भाषा में कछक्षणा-- विशेषण 


पलक, प्रज्वलित लल॒कार, निद्वित स्वप्न, विस्मित नअधर, पुनीत स्वप्न, 
अवखिले भाव आदि विशेषण हैं। 
.. शक्त ठुखान्त कथा कहती थी मिज प्यासे अंगों से काया। अंचछ 

अंग तो प्याले नहीं होते, पर उनकी वृष्णायें होती हैं। मुँह चाहता 
'है कि बढ़िया चीजें खाऊँ, नाक को अ्रच्छी चीजें यू घने की चाह होती है, 
* कान मधुर शब्द सुनने चाहते हैं, श्रा्खें सुन्दर बल्तुयें देखना चाहती हैं। 
ऐसे ही और-ओर अंग भी अपनी-अपनी साध मिटाना चाहते हैं। इनकी 
ये कामनायें ही तो प्यास ई | तृष्णात पानी पीवा चाहता है, वेसे ही अपनी 
साध रखनेयाले अंग भी तृष्णातत हैं | यही तृष्णा प्रकट करनेबाला अंगों का 
प्यासा विशेषण है। यहाँ प्याप्ते विशेषण से प्यासे की छुटप्रयाहट का रूप 
खड़ा हो जाता है। 

प्रकृति के व्यापारों को लेकर भी ऐसे लाक्षणिक प्रयोग हुए हैं जिनसे 
, भाव निखर आता है और उसका मूंविधान शो जाता है । 

, अ्ी' पल्लेवित हुआ था स्नेह लांज का भी न गया था राग | पंत 

आम का अमोला जब उग आता है तब उसमें पल्चषव निकलते हैं और 
श्राम के अ्रस्तित्त का आरंभ होता है | गुठली की ढंटी में पल्लव का फूटना 
उसके घोवन के विकास का सूत्रपात समझा जाता है। स्नेह के पदन्चवित 
होने से स्नेह्ारंस की सूचना मिलती है| इसी प्रकार प्राकृत व्यापार पर 
कंजरित यौवन! 'मुकुलित अंग? 'कुसुमित आशा? आदि विशेषण बने हुए हैं 

कविता में क्रियावाचक विशेषण तो और भी कमाल करते हैं । उनसे 
विशेष्यों की क्रिया मूर्त रूप में सामने श्राव्जाती है | जेंसे, 


है नग्न 


कक न्‍नान. जा था 


«व एक्षचाह् पलकों पर पद्टरा जब था त्रीड़ा का। महादेवी 
प्लकें उठ नहीं पाती | इधर-उधर आँखें ताक-काँक नहीं .कर सकता | 
“ लाज के मारे झुछी 'हुई हैं। चाहती हैं कि जरा देख लू पर कड़े पहरे में 
देख नहीं पाती | इस दशा में ललचाई विशेषण पलकों की बह अवस्था 
प्रकद कर देता हैं जिससे उनकी विकलता सामने खड़ी ही जाती है | - 
ऐसे ही 'सिसकते मानस”, “बिरकंते रोम), श्रेयड्ाते_ तम, देखती पीड़ा 
आदि विशेषण हैं। ५ 
कतिपय श्रप्रस्तुतयोजना ओ का रूप विशेषण सा ही दोता हे ॥। विशेषण 
जैसे विशेष्य की विशेषता प्रकः॥ करते हैं बेंसे ये मी। इनमें मिन्‍तता 


काध्य में अप्रस्तुतयोनना 5] 


यह दै कि विशेष प्रस्यक्ष रूप से विशेध्य का गुण वर्णन करते हैं और ने 
रूपक के रुप में आरोपित ऐले हैं। विशेषयण रूप में श्रप्रछ्ुतवोजना-- 
हम सागर के धवल हवस हैं, जल फे धूम, गगन की धूल, 
अनिल फेन, ऊपा के पश्चच, वारि चसन, घसुधा के मूल, 
नम में अवनि, अवनि में अंवर, सलिल भस्म मारुद के फूल, 
हम द्वी जल में थल, थल में जल, दिन के तम पाविक के दूले | है 
* बादल की ये अप्रत्तुतयोजनायें है | सागर के जल कण ते दी बादल बनते 
& और ठनेका'रंग श्वेत ही होता है। इस दशा में बादल को सागर मी 
उन्त्यल दवास कहना बादल की एक विशेषता ही प्रकट करता है। वार्ष ह 
रूप में बादल की जल का घूम; झ्ाकाश में उड़ने के कारण चादल गंगत * 
घूल हो सकता है। बादल के निर्माण में इवा का भी योग दै। फेन के मं 
में हवा है दी । फिर बह दवा का फेन कहा ही जा सकता दे । प्रातःकाल मे 
सर्य की किरण जब बादल में प्रवेश करती हूँ तत्र उनका रंग लाल हो जा 
है ( फिर उसको ऊपा का पहलव कइना संगत ही प्रतीत होता है | इसी प्रकार 
सभी श्रप्रस्तुतवोजनाश्रों को-बादल की विशेषता बताने के कारण विशेष ही 
कहा ना सकता दै। 
ओ चिन्ता की पहली रेखा, अरी चिश्व वन की व्याली, 
ज्वालामुखी स्फोट के भीपण, प्रथम कंप-सी मतवाली। 
हे अभाव की चपल वालिके री लक्षाट की खल लेछा, , 
हरी भरी-सी दीढ़ - धूप ओ जल्लमाला की चल रेखा। प्र्नाद 
पखिन्ता? की ये अप्रलुतयोधनायें हं। सर्पिणी जिस प्रकार अपनी 
निशा मय तक मो हालती है उसी प्रकार चिन्ता भी 
जा को घुला-छुलाकर मार डालती है। कहना यह है कि 
जल कक के गुय॒ रखनेवाली है| वह चिन्ता अ्रमाव 
कह ३ आम ठस अभाव वी चंचल कन्या कहना बढ़ा हौ 
अभाव हुथा कि चिन्ता पही। आर विषय है। चह्टां किसी वस्तु का 
दी अतुभूत कत्पना है। अर || उस को अभावजयृता बताना बहुत दुर 
.हिपना दे। अभाव डी स्पृति चिन्ता का कारण है । इससे कवि 
अपना पीछा छुड़ाने के लिये ही विस्दृति का आवाइन करते ईद 
विस्मृत्ति का 52००3 पी 
॥ अचसाद घर ले नोरबते बस चुत कर दे। 


तले ६.4 
ताड पर ही विधिलिपि अंकित होती है, यह प्रतिद्ध दे | यह विस्ता 


६६ भांपा में छक्षणा--चवादय 


ललाट की बड़ी दुष्ट लेखा हे। कल्पना को या शासन की लेखा की बात 
घाने दीजिये | जब चिन्ता मन में उठती है तब ललाट पर सिक्कुड़ने पंड़ 
जाती हैं | कोई भी उस सिकुड़न को, खिंची हुईं सीधी लकीर को देखकर 
घ६ सकता है कि यह व्यक्ति चिन्ताअस्त है । ललाद पर लिखी चिन्ता 
की भाषा ऐसी ही होती है कि वह श्रपना रूप आप प्रकट कर देती 
है। बहुतों ने ऐसी अप्रस्ततयोजनाओ्ों को विशेषण की ही संज्ञा दी है। 


आधुनिक कविता में उपमानभूत--अ्रप्रस्तुत॒वोजना ,सचित्र तो 
होती ही है जैदो कि आँधी के लिये “बिजली की दिवाराति! बसी ही 
भावुकतापूर्ण भी - होती है जेंसे, “भूले दृदूय की खोज? | एक साथी के. लिये 
व्याकुल मन-मने श्रद्धा को देखकर उसे द्वृद्य की खोज ही कह ढाला श्रर्थात्र्‌ जो 
चाहता था सो मिल गया। कल्पना-प्रघान अप्रस्तुतवोजनाओं का कोई 
. ओर-छोर ही नहीं । * है 
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इक्कीसवाँ रंग--भाषा में लक्षया--४ वाक्य 
विशेष्य, विशेषण और क्रिया के समान ही वाक्य का भी लाकणिक श्र्थ 
होता है । ऐसे वाक्यों में विशेष्य, विशेषण और क्रिया के ही पद रहते 
हैं पर उनका श्रर्थ वाक्य में ही प्राइम त्‌ होता है। जेते, डर 
तरंगों में डूबे दो कुसुदों पर हंसता था एक कलाधर। मिराजा 
अथे है दिन में भी तरंगों में डूबे हुए दो कुमरदों पर एक कलाधर-- 
चन्द्रमा इँसता था। दूवे कुठदों में द्विववन और हँसते चन्द्रमा'में एक 
बचन, कुछ अर्थ रखते हैं। लक्ष्याथ है (ठत नायिका के ) तरंगों में 
हवे हुए, दो उरोज और उनपर ख़िला छुआ उसका “मुखड़ा | इससे 
वयःसन्धि की अवस्था में कुमुदोपम उरोजों को देखकर अन्न होने की 
विशेषता और मुख में चुकुमारता, मधुरता तथा सुन्दरता लक्चित होती दे। 
यह लक्षणा समूचे वाक्य में है । $ं 
गुलालों से रवि का पथ लीप जला पश्चिम में पहला दीप, 
विहँसती संध्या भरी सुद्दाग हगों, से ऋरता स्वरणपराग | 
“-महादेवी 


किक ब ; 
फ्राध्य में अप्रस्तुतयों भना 
इस पद्म का अर्थ स्पष्ट है पर जो अर्थ इससे निकलता दे हर 
वह श्र्थ यहाँ अमीष्ट नहीं | क्योंकि एफ तो ऐसा अर्थ करने ते के 
माव नहों मलकता | दूसरे अनेक श्र्थवाघार्यें हें। गुलाल से 0 श0क 
' नहीं जाता | यहाँ गुलालों फे अहववचन का शाज्ार्थ छोड़िये। दूय के पथ 
का लीपना तो संभव दी नहीं । सन्ध्या, फोई जी नहीं कि वह लीपने का काम 
करके हूँ संगी, उससे यह काम पूरा होगा या नहीं, यह तो आगे की बात 
है । अतः इसका लाक्षणिक श्र्थ होता दे कि अस्तोन्द्रल धर्य की लाली 
चारों ओर फैल गयी है । प्रकुल्लित सन्ध्या से अद्ण कस , हर 
हैं। इसमें सन्ध्याकालीन रक्षिम थ्राभा का वर्णन है। वर्णन में जो 
फला-कुशलता है वह लक्षणा की ही महिमा है। इससे सन्ध्या का एक 
रूप आह्य रूप में खड़ा हो जाता है। 
तुम्हारे छूने में था श्राण संग में पावन गंगास्मान, 
. तुम्दारी वाणी में कल्याणि त्रियेणी की लहरों का गान । पंठ 
2. पहली पंक्ति का श्रर्थ है कि रपर्श में प्राण अर्थात्‌ जीवनी शक्ति के 
कचार की सामथ्य थी । -तस्दारे स्पश से सरतप्राय भी सचेत हो उठता था। 
बह स्पश स्पर्श कक प्राण फूंक देनेवाला था। दूसरे चरण का अर्थ है 
ठुम्हारा संत्य वसा ही, पवित्र कर देता था, शुद्ध कर देता था और शान्ति 
चर शीवलता ला देता था जेसे गंगा का स्नान स्वानकर्ता को शुद्ध 
शान्त, शीतल तथा पविध कर देता है। उत्तरा् का अर्थ होता है कि 
ठम्दारी वाणी में बह माधुयं है, वह सरसता है, वह कोमलता है 
ओर वह इरहर मरमर करुण कोमल ध्वनि है जो निवेणी की लहरों में अनुभूत 
और भ्‌ तिगोंचर होती ६ै। यद्यपि इस वर्शन से सुकुमारी के स्पर्श, चंग 
और वाणी के गोचर रूप नहीं खड़े होते पर लाक्षयिकता मे आह्य रूप 
में अवश्य उन्हें बता दिया है| 
विद्यूत्‌ के चल स्वणपाश में बँध हँस देता रोता जलधर, 
कि अं की ज्वाला गीतों से नहलाता सागर; . 
दिन निशि को.देती निशि दिन को रजत-कनक के मधु प्याले हैं । 
३ जा "7 मददेवी ह 
जा्यणाश में पदगत, रोता सें विशेषयत, हँस देता में क्रियागत 
और खागर ब्वाला गीतों से नइलाता में वाक्यगत लक्षणा है । 
प्रिव के झआाने को में | 
श्राशा में रोता हुआ अर्थाद कुछ करण शब्द 


ई५ भाषा में क्क्षणा--प्रकार 


करता और अश्र्‌ कण समान फुष्टियाँ गिराता जलघर स्वणपराश में बँधा 
अर्थात्‌ विद्यूत्‌ की स्वर्णामा से भासित उत्कुल्ल -मात्रूम शो;रहा है। 
समुद्र की उठती-ग्रिरती लद्व॒रों से जो ध्वनि उठती है उसमें कुछ हाह्यकार- 
सा भरा रहता है। इससे उसकी ध्वनि को घ्वाला-गीत कहना अनुचित नहीं । 
हम उसकी व्यापक गंभीर ध्वनि को सुनते ही नहीं, अपने सच अंगों से 
अनुभव करते हैं | इससे नहलाता की भी सार्थकत्ता है और अर्थ बाधित नहीं 
होता। दिन का प्रकाश और रात की चाँदनी को सोने-चाँदी की तुलना 
अप्रत्तिम है | उनमें मद की प्याली का आरोप उनकी मादक आनन्ददायकता 
सिद्ध करता है। कविता के माव को लक्षणा की . जादुभरी लकड़ी ने छूकर 
ऐसा सलीव बना दिया है कि सचमुच प्रियागमन की प्रत्याशा में प्रकृति 
मिरकने लगी है | ४ 


किन नत-- खच न $ 


बाईसवाँ रंग--भाषा में लक्षणा--४ प्रकार 


लाक्षणिक प्रयोगों पर ध्यात्र देने से विदित होता है कि आजकल बिन 
रूपों में वे प्रयुक्त होते हैं उनके अनेक प्रकार हैं। कुछ का उल्लेख किया 
जाता है। 
(१) प्रतीर्कों के स्वरूप में-.. 
(क) इन हीरक के तारों को कर चूर बनाया प्याला, 
पीड़ा का सार मिलाकर आणों का आसव ढाला | महादेवी 
इसमें तारे लौकिक भावों के प्रतीक के रूप में आये हैं । 
(ख) मंका भकोर गजन था बिजली थी नीरदमाक्षा, 
पाकर इस शल्य हृदय को सबने आ डेरा डाता। पसाद 
इसमें भार्वों के उमड़ने अथवा संघर्ष के लिये झका, वेदना की अनुभूति 
के लिये पब्रिजली? और आँध्रुओं के लिये'नीरद्माला प्रतीक रूप में आये हैं । 
भावना की प्रत्र॒लता वा प्रचुरता के लिये आँधी भी और टीस वा पीड़ा के 
लिये भी प्रतीक रूप में बिजली लायी जाती है । 
(ग) उपा का था उर में आवास सुझुल का सुख में स़दुल विकास, 
* चाँदनी का स्वभाव में भास विचारों में बच्चों की साँस। पंत 
इसमें (उषा? पविवता, लागशति और मावना का, 'मुकुल? निर्विकारता, 
चाँदनी मृदुलता तभा बच्चों की साँस अवोधता और निश्छलता के प्रतीक हैं । 
& 


६६ 
काव्य में धप्रस्तुतयों मना 
२) साम्य के रुप में... ] 
४ (क्र) मधु मंगल की वर्षा होती काँटों हे ५ की 8 
जिसे बढोर रही थी रोती आशा,समम सा 
कठोर हृदय की समता काँटों से की गयी है | मोती के समान 505 
श्रश्नू विन्‍्दु होते हे | यहाँ समता का श्राघार यही हर । 
हि के लिये भी काँठे का प्रतीक आता है। जेसे-- 
सुर को कांटे दी मिले घन्य । (डुःख) . 
हो सफल तुम्दें ही झुसुमकुज (सुख) 
पंत भी 'कुटिल कॉँटे हैं कहाँ कठोर! कहते हैं । 
वह खृद्द मुकुर्लो के सुख में भरती मोती के चु बन, 
लहरों के चल करतल में चांदी के चंचल उडुगन | पंत 
चाँदनी का सेकुलों पर पड़ना मोती के संसर्ग-सा स्वच्छ उद्भासित 
होता है| लहरों में उद्डगण अपनी स्वच्छता से चांदी के बने हुए मालूम होते 
हैं। यहाँ स्वच्छता, प्रशस्तता तथा उज्ध्वलता के सास्य पर ही लक्षणा टिकी 
हुई है| 
(३) मृत के लिये श्रमूर्त के रूप में... 
जब विभूच्छित नींद से था में जगा 
( कोन जाने किस तरह ) पीयूष सा 
एक कोसल समव्यथित नि:श्वास था 
उनर्जावल सा मुझे तब दे रहा | पंत 
कृबि ने यहाँ नायिका को समरव्यधित विःश्वासः का रूप दे ढाला | 
वास की गति की तीजता से ही कवि ने मूर्त को अमृत रू) में उपत्थित किया। 
पुनजंविनदान के लिये निःश्वास से बढ़कर क्‍या हो 'सकृता है| वह 
भी समव्ययित | 22. 
करुण भोंदों में था आकाश हास में शैशव का संसार, 
तुम्हारी आँखों भें कर वास प्रेम ने पाया था आकार | पंच 
फल्थाण की भौंहों में उच्चता की रन्तक थी, यह ते कहकर आकाश ही 
फट दिया गया | उसकी हँसी निष्क॑लुप थी, सांसारिक वातावरण से विशुद्ध 
भी, यह न ककर शशव का संसार कह दिया | क्योंकि उनकी दुनिया 
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छलछिंद्रवाली नहीं होती । इसमें आकाश शुद्ध प्रतीक है और शैशव का 
तंसार लाक्षणिक प्रतीक कद्द जा सकता है। 
मघुर विश्वान्त और एकान्त जयत का सुलभा हुआ रहस्य 
एक करुणामय सुन्दर मौन ओर चंचल मन का आक्षस्य | प्रसाद 
इसमें श्रद्धा के लिये रहस्य, मौन तथा आलस्य भाववाचक उंज्ा 
लाइणिक रुप में प्रयुक्त हुए हैं । रहत्म उन्नक्न मरा होता है पर कामायनी 
प्रत्यक्ष रूप में होने से सुलभी हुई है। अदा कद्यामयी और सुन्द्री है 
यद्यपि वह मौन है | आलस्य चंचल मन की गति की स्थिरता प्रकट करता 
है | अर्थात्‌ कामायनी को प्राप्त करके चंचल मन भी स्थिर हो जाता है। 
(४) आधार के लिये आधेय के रूप में-- 
मर्म पीड़ा का है हास ! 
रोग का है उपचार ; पाप का भी परिद्वार | पंत 
प्रथम पंक्ति का श्र है (पीड़ित मन! | इसमें मन दी आधार है पर उसके 
लिये पीड़ा का हास आधेय ही कहा गया है। ऐसे ही 
सिद़ि का गूढ़ ह॒क्षास 
बीनते हैं प्रसून दत्त; तोड़ते ही हैं सढु फूल । पंत 
यहाँ भी प्रसन्‍न मन के लिये गूढ़ हुलास आधेय ही उक्त है। 
चाँदनी रात का प्रथम प्रहर हम चले नाव लेकर सत्वर, 
घिकता को सस्मित सीपी पर मोती की ज्योत्स्ना रही बिखर | पंत 
चाँदनी रात की चाँदनी में सिकता मोती की उज्ज्चलता की तरह चमक 
रही है | यही दूसरी पंक्ति में आधाराधेय के रूप से कही गयी है 
(५) मानवीकरण के रूप में-- 

“ जब कवि निर्जीब वस्तुओं के वर्णन या सक्षम भावों की गंभीर श्रमिव्यज्षना 
में उन पर्दों का प्रयोग करता है जिनका प्रयोग सजीव प्राणी या मनुष्य के 
सम्बन्ध में किया जाता दे तव उसका उद्दोश्य मानवीकरण होता है। इससे 
उसमें मूत्त प्रत्यक्षीकरण की योग्यता और अभविष्णुता बढ़ जाती है। 

घीरे-धीरे उत्तर क्षेतिज_ से आ वख्नन्‍त रजनी 
व|रकमय सववेणी बंधन शीश फूल कर शशि का चूतेन 
रश्मिवल्षय सित नव अवशुठच 

सुकाहल आअमि्रास, ब्िछा दे चिंतवन से अपनी | सहादेवी 


दर 
काव्य में भमस्तुतयोजना हर 


, इसमें बसन्तरजनी एक नायिका के रूप में चित्रित की गयी है श्रौर इससे 
उसका मूतत प्रत्यक्षीकरण द्वो नाता है । 
है विवाद का राज तड़पता वन्‍्दी बनकर झुल मेरा 
कैसे मर्च्छित उत्कंठा की दारण प्यास घुमाऊँंगा। द्विब 
- यहाँ विवाद के राष्य में कवि के सुख का वन्‍्दी होकर वड़पना और 
उत्कंठा --उच्छूवसित अमिलाण का मूस्छित होना और उसको प्यासी बनाना 
जो प्राणी में दी संभव है, मानवीकरण है। सारांश यह कि विवाद में झुज 
विवश दो तो उत्केठा की पूर्ति असंभव हे। 
मेखलाकार पर्वत अपार अपने सहसत दंग सुमन फाड़ 
अवलोक रहा है वार-बार नीचे जल में निज महाकार। पंत 
पर्वत भी अपने सहसों हगों से अपना अपार आकार दर्पण -से फैले 
विशाल ताल में देख रहा है। 


उधर राग्जती सिंधु लहरियाँ कुटिल काज्न के जालों-सी 

घली आ रहीं फेन उगलतो फन फ्रेलाये व्यालों-छी | असाद 
लहरियों का गरजना; उगलना और चली आना मानवीकरण दे | 
(६) विशेषण-विपर्यय फे रूप में-.. 


कुसुमित कुजों में वे पुलकित ग्रेमालिगन हुए विलीन, 
मौन हुई हैं मूिछित तानें और न सुन पड़ती अब बीन । प्रसाद 
तानें मूल्छित नहीं दोतीं | तान लेनेवालों अर्थात्‌ गानेवालों के मूड्छित 
होने से ताने भी मूच्छित हैं | 
वेदी की निमम प्रसन्‍नता पशु को कावर बाणी 
मिलकर वातावरण बना था कोई कुत्सित प्राणी | अखाद 
प्रसन्‍तता निमम नहीं शेत्ती। इसमें मिदयतापूर्वक की ययी बलि से 
प्रचन्‍न बलिकर्ता का ही चित्र उपस्थित किया गया है | न्‍ 
अकेक्षी आकुक्षता-सी प्राण कहीं तब करती मदु आधात | 
यहाँ अकेली आकुलता का अर अकेलेपन की आकुलता लिया गया है। 
चल चरणों का व्याकुल पनघट कहाँ श्राज वह वृदाघास। निराका 
चहाँ चंचल चरणवाली गोपि्काशों की ब्याकु 


लता का भाव लिया गया 
क्योंकि नि्जोंव पनघृट ब्याकुल नहीं होता | है 


ह 


डे! 


हद भापा में क्षत्षण--प्रकार 


आशा की उत्तकी अक्षकों से उठी लहर मधुगंध अधीर 
लट्टर अधीर नहीं होती पर अ्रधीर कर देती है| श्रर्भात्‌ अघीर करनेवाली 
लहर उठी । 
(७) कार्य-कारण के रूप में--- 
यही तो है बचपन का हास खिले योवन का मधुर विलाख, 
' औढ़ता का वह बुद्धिविकास जरा का अन्तनेयन प्रकाश, 
जन्म दिन का है यही हुलाछ मृत्यु का यही दीघे निःश्वास | पंत 
* इसमें एक प्रेम ही कारण है, जिसके अवस्था विशेष में कार्य ,दिखाई 
पड़ते हईं | इससे यहाँ की लक्षणा कार्य-कारण-रूप में है | 
कैसे कहतो हो सपत्ना.है अक्षि उस मूक मिलन की बात। 
भरे हुए अब तक फूलों में मेरे ऑसू उनके हाख। महादेदी 
फूलों में विकास है, प्रसन्नता है, उत्फल्नता है और हैं ओस की 
बूँदे" | यह श्रर्थसिद्धि लक्षणा से होती है । इसका मूक मिलन कारण 
रूप से है | इसमें भी कायकारण लक्षित होता है। मे 
(८) ब्यंग्यव्यंजक के रूप में-- 
अरी वरुणा की शान्त कछार ! तपस्वी के विराग के प्यार। 
खुतत व्याकुलता के विश्राम, अरे ऋषियों के कानन कुज। 
जगत नश्वरता के लघु च्राण, लता-पादप-सुसनों के पुज ! असाद 
मलगन्धकुटी विदह्र के उपलक्ष में लिखी गयी इस कविता से सारनाथ 


की पंवित्रता, तपोभूमि की योग्यता, एकान्तता तथा शान्ति, ज्ञान्ति और 
क्रान्ति की संमिश्चित स्वरूपता ध्वनित द्ोती है। 
कल्पना में है कस्कती बेदना अश्रु, में जीता खिखकता गान है, 
शून्य श्राहों में सुरीले छन्द हैं मधुर लय का क्या कहीं अवसान है। 
पंत 
सिसकता गान नहीं होता | यहाँ इससे डुखिया व्यक्ति की ऋन्‍दुन-पूर्ण 
कावणिक कभा व्यंत्ित होती है। विपन्न व्यक्ति के आँसू ऐसे होते हैं नो 
अपनी करुण कथा सजीव भाषा में व्यक्त करते हैं। यहाँ विशेषण-विपर्यय 
अलंकार भी है| 
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(६) ठपादान के रूप में-..- 


सिर पर होतो हरियाले थामों की मीठी-मीठी छावा, 
नीचे तुमको पाकर सुख से भर-भर जाती मेरी काया। अंचल 


ञआमो की अर्थात्‌ श्राम्नफलों की छाया नहीं दहोती। यंध्दँ आम श्राम्नः 
इचों का उपादान करता है। ऐसे ही 


यौवन चलता सदा गधे से सिर ताने शर खींचे, , 
ऋुकने लगता किन्तु, क्षीणबल वय विवेक के नीचे। दिनकर 


' यौवन नहीं चलता | यौवन नवयुवकों का उपादान फरता है। छिर 
तानना और शर खींचना उन्हीं में संभव है | युवा ही सिर तानें चलते हैं । 
वबय और विवेक के नीचे क्ञीण वलवाले कुकने लगते हैं। विवेकशाली 
वयोबृद्ध ही क्ीय-बल होने के कारण नम्नर बन जाते हैं | वय श्रौर विवेक वय, 
विवेकशाली व्यक्ति का यहाँ उपदान करते दे | नव्युव॒क सदा युदोथव रहते हैं 
और दद्ध सोचने-विचारने लगते हैं । 


(१०) विरोधमूलक शब्दों के प्रयोग में 
मणिदीषों के अन्घकारसय अरे निराशापूर्ण सविष्य । प्रसाद 
मणिदीपपों के प्रकाश में भी अन्धकार ! यहाँ मशखिदीप॑ वैभव और 
विलास के प्रतीक हैं और अन्धकार है अजान का प्रतीक] यहाँ लक्षणा-मूल 
यह अर्थ होता है कि वेभव-सम्पन्न और विलासी मनुष्य अपने मार्ग का ठीक- 
रीक अनुशंधान नहीं कर सकता | हि 
इनके अतिरिक्त अन्यान्य रूपों में भी लाक्षणिक प्रयोग होते हैं। उनके 


प्रकार की कोई सौमा नहीं बाँध सकृता। क्‍योंकि कवि-प्रतिभा की भाह 
लगाना संभव नहीं । 


तृतीय रूप 


अप्रस्तुतपोजना का विचार 


खरे अशनओ 


पहला रंग---अग्रस्तुतयोजना की सुख्यता 


कह आये हैं कि अग्रस्तुतवोजना का रूप आलंकारिक होता है। 
साइश्यमूलक अलंकारो में साम्य के लिये अप्रस्वतो की योजना की णाती है 
ओर उनका रूप उपमान का होता है। ऐसे श्रलंकारों में दो की प्रधानता 
होती है | एक तो ठुलनीय वध्ठु की--उपमेय की और दूसरी तुलनात्मक 
वस्तु की--उपमान की। उपमेय और उपमान उपमा अलंकार में रूढ़-से 
हो गये हैं | इसीसे अप्रस्तुतवोजना शब्द चल पड़ा है। 

अप्रत्वुतवोजना की वात सामने आने से दो-चार मुख्य अलंकारों पर 
हमारी दृष्टि जाती है | उपमा में उपमेय और उपमान सामने रहते हैं और 
इसमें उपमानांश लोकसिद्ध रहता है। दृष्टान्त आदि में भी यही वात है | 
ठस्प्रेज्ञा में यही उपमानांश लोक से असिद्ध, संभावनापर और कविकल्पित 
होता है |१ इसमें उपमा जैसा उपमान सामने नहीं रहता, लाया जाता है . 
ओर उपमेय अपने को अलग करत्ता-सा प्रतीत होता है। रूपक में उपमेय 
और उपमान को एकरूपता प्रतिपावित होती है) उपमान उपमेय पर चढ़ ' 
बेठता है | यद्यपि वह रहता है पर दुर्बल हो जाता है। उसकी प्रमुखता 
नहीं रह जाती। अ्रपह्न ति में उपमेय छिपा दिया जाता है और रूपकाति- 
शयोक्ते में उपमान ही दोनो का स्थान अहण कर लेता है। उपमान ही 
उपमेय का उद्यत्नोधक बन जाता है | 





३ यदायमसुपसानाशों लोकतः सिद्धिच्छुति 
तदोपमेष ग्रेनेव शब्दः साधम्यंवाचकः | 
यदा घुनर॒यं लोकाद्सिदः कविकहिपतः । 
तदोल्मेप्नीेव येनेव.. शछ्तु5 संभावनापरः ॥ उद्योत 


काव्य में अप्रस्तुतयी जना ५१ 


इन्दीदर आँखें ये-- 

नौंद में मुँदी हैं, या कि घन्द्रअ्भाधारी जो 
करठ में पड़ा है रत्नहार, विष्णु नाभि से 
निकले मणाज्दए्ड-सा जो, रविरश्सि-सा, 
किवा उस वाहुकी के कंचुक-सा श्रस से 
सिंधु के मथनकाल छूटा जो शरीर 
या कि जब पिठ्गृह सागर को छोड़ के 
देवी इंन्दिसा थीं चली, पति अछुराग में 
आनन्दाश्रु उनके घल्के जो, बने रत्न थे. 
सिर्मित उन्हीं से र्नहार यह। किरणों 
फटकर पआनन पर फ़ेलीं ; रश्मिजाल को 
सह नहीं पाते नेत्र बंद वें इसीसे हैँ।ल० ना० मिश्र 


इस उद्धरण में अलंकारों की संकीर्णता है। सहज ही पाठकों की 
समझ भें न थ्रा सरकेंगे। इनकी दुरूहता मस्तिष्क पर जोर देने से ही 
दूर हो सकती दे | ऐसी ' योजना स्वाभाविक नहीं शेती और रसमंग का 
फारण होती दे । अस्त 


इसमें उपमा, यद्यंज्ञा, संदेह, अपह ति अलंकारों का संकर है| 
(विरश्मि-सा? उपमा दे जो लोकसिद्ध उपमानांश है। वासुकी के कंखुक 
सा! में खा! उपमा का वाचक प्रतीत होता है पर यहाँ उस्पेन्षा हे। 
क्योंकि समुद्र-मथन-काल में वासुकी के शरीर से छूटने की बात लोकसिद्ध 
नहीं, कवि-कल्पित है। ऐसी ही उतद्पेज्षा इन्द्र केअशभ्ष -विन्दुओं से बने 
रनों की और उनसे बने रत्महार की कल्पना में भी है। नींद में मेँ दी 
श्राँ्जों को रश्मिबाल को न सह पाने के कारण बंद बताया गया है । इस 
प्रकार पकुंत को--ठपमेय को निषेध करके अप्रकृत--उपमान के आरोप 
से अपहू ति हे अलंकार है। यहाँ का उपमेय-ठपमान-भाव निराले ढंग 
का है। यहाँ उपमानोपमेय-भाव के अभाव में भी अपहति कही जा 
सकती है | इसमें स्पष्ट देखिये-... 


हँस ह॒ददा ! तेरा भी विगड़ गया क्या-वियेक बन बस के ? 
सोती नहीं, भरे ये आँसू है उमिशा जन के। 


इस आन्तापह्ति में श्रॉसू और मोती का उपमानोपमेय भाव स्पष्ट है | 


५“ ० झंप्रस्तुतयोजनां की सुर्य्यंती 
रूपक. के अनेक रूपी में एक नया रुप यह हे-. 
- कुवलय की बृष्ठि यथा हो रही शिविर में 
. . रुपसी -के नेत्र अनायास्त घूम जाते जो।, 
वि का, डी * 5 ४ हि >>स० भा[० झि० 
.. यहाँ, रूपसी :के नेत्रों पर कुबलय--कमल की. दृष्टि का आरोप हे 
आऔर इस प्रेकार उपभेय पर उपमान की प्रधानता हो गयी है। यहाँ निषेष- 
आरोप के अभाव से अपह,ति नहीं है। 
. बट की विशालता के नीचे जो अनेक वृक्ष 
॒ ठिठिर रहे. हैं उन्हें फैलने को वर दो। 
रस खोखता है जो मही का भीमकाय इत्त 
; उन्तकी शिरायें तोड़ो डालियाँ कतर दो। दिनकर 
/« - इसको पढ़ते ही क्‍या साम्यवादी, क्या समाजवादी ओर कया अ्न्यवादी 
सहज ही यह समझ लेंगे कि पूजीपतियों का विनाश नहीं तो पू जीवादिता 
_ का विनाश करके शोषितों के पनपने और बढ़ने को मौका दिया जाना 
चाहिये। । धो 
: , कहने का अमिप्राय यह कि आलंकारिक योजना के मुख्य दोनों उपमेय 
आऔर उपमानों में उपमान या .अप्रस्तवयोजना: ही मुख्य है। यह «काव्य के 
प्राण है, कला का मूल है औरः कवि की कसौटी है। यही काव्य में प्रभाव 
उत्पन्न करती दै, म्रेषणीयता, लाती है, भावों.को विशद्‌ बनाती है और 
रसनीयता, को वर्द्धित :करती है।_ जो -कविता अप्रस्तुतयोनना-शल्य' होती हे 
वह उतनी - छदयाकर्षक नहीं . होती; अमन्‍्द आनन्द के दान में समभ नहीं 
होती.] अर्मुस्ततयोजना , दीन. रचना भी उच्च कविता की. कोटि में आती 
है, यदि उसकी रंसनीयंतां सर्वोपरि हो। - हा 
| » अग्रस्वतयोजना या उपमान का लाना सहज-संभव नहीं। श्सके लिये 
लोकशाल्र का निरीक्षण-परीक्षण, .ही पर्यात नहीं मांत लेना चाहिये, 
बल्कि उसके मम-अदण में. निधुण.. होना भ्रोवृश्यंक .है जिससे उसमें दवंदय 
निचोड़ा जा संके |. कवि. जिंतनां ही संहृदय होगा, जितना - ही. अनुभवी 
होगा, उतनी दी उसकी अ्रेप्रस्वतवोजना मार्मिक द्ोगी, दृदयग्राहियी होगी 
और अपनों उद्दोश्य सिद्ध करने में समथे होगी।. 


अहलाप अलकपलदाारनाका। 


४ लता छ४ 
काव्य मैं भप्रस्तुतयोजना 


दूसरा रंग---अग्रस्तुतयोजना के भेद 


अप्रस्तुतवोजना वा उपमाम के जाति, गुण, द्वव्य, किया, शक्ति ओर 
स्वभाव के भेद से अनेक मेद छोते हैं* | कहाँ जाति-जाति का, कहीं जातिं- 
द्रव्य का और ऐसे ही उक्त द्रव्य, गुण आदि के एक-एक वा दो-तौन वीं 
सभी के योग से इसमें वेचित्य लक्षित होता दे। पर जहाँ जाति-जाति का 
और ऐसे ही गुण-गुण, दव्य-द्वव्य, आदि का योग होता है, अभाव 
इनका उपमानोपमेय भाव रहता दे, वहाँ कविता का स्वासस्थ बढ़ जाता हैं। 
कुछ ऐसे दी उदाहरण आगे दिये जाते शैं--- 


न जाने किस गृह में अनजान छिपी हो तुम स्वर्गीय विधान ! 

नवल कलिकाओं सी वाण वाल रति सी अनुपम असमान-- 

न जाने कौन, कहाँ, अनजान, ग्रिये आणों की प्राण ! पंत 

इनमें प्राशप्रिया उपभेय का वाल रति उपमान एकजातीय है। स्लरी-जाति 
तो हे पर महुष्यक्यति की नहीं है। वचन और लिज्न की भी समानता है! 
दूसरा उपमान 'नवल कलिका” एकलातीय नहीं और न इसमें वचन की 
समानता है। इससे यह प्रभम ठपमान की समकछता नहीं कर सकता | 
- - बात भावुकता बीच नवीन परी सी धरती रूप अपार, 

मुम्दारी मधुर मूर्ति छवि मान, लाज सें लिपटी उपा खम्राल | पंत 

इसमें परी-सी छ्ली-जाति का ठपमान है पर मनुष्य-जाति की नहीं | इस 

- उपमानसे कंवि ने प्राशप्रिया को स्वर्यॉंय बनाकर उसके रूप“सौन्दर्य की 

पराकाधा दिखला दी है। उपा का प्राकृतिक उपमान भाति से नहीं, लिंग 
की समता से मांवीन्नयन के कारण अपनी सार्थकता सिद्ध कर रहा है।./ 

शिशिर सा भर सयतों का नीर, छुलस देवा गालों के फूल, 

अखणय का चुम्बन छोड़ अघधीर अधर जाते अघरों को भूल | पंत 

इसमें नीर हन्य उपभेय का शिकिर द्वव्य उपमान है | जत्न जाति के 
दोनो कद्दे जा छकते हैं। दोनों का साधम्य करना किया भी है| इसकी, 
समता हे। यह सत्र होते हुए भी द्रव्य का जो साम्य है, बद्दी प्रबल है 
ओर वह काव्य-सुपमा को अनुपम रूप से बढ़ा रहा है। लिंग वचन का 

) पवे जातिगुणवष्यक्रियाशक्तिश्वभावतः | 

पककाद्प्रसासस्ययोगादस्य विचित्रता । साहित्यसीमांस! 


घ्५ छ्रस्तुतयौजन! के सैद 


सस्मित पुलकित नव परिसलमय इन्द्रधनुप-सा नवर॑गों मय | 
झग जग उनका, कण 'कण उनका पल भर वे निर्मम मेरे हों। 
“-महेदेवी 
इसमें वे ठपमेय॑ बेसे नवरंगवाले हैं, जेत्े इन्द्रघनुष ।' रंग गुण हैं। 
इसी अर्थ में उपमान द्रव्य हो सकता है| इच्द्रघधन॒ष नवरंगी होता है । प्रेमपात्र 
नवरंगी होने से बड़े विचित्र दिखलायी पड़ेंगे। यहाँ इख्रघनुष-जैसे सुन्दर 
होने का भाव है। यदि लक्षणा से रंग का यह भाव लिया जाय कि नव-नव 
रूपवाले, नये-नये मनोरभवाले “वे? ६ तो यहाँ गुणोपमा नहीं हो सकती। 
यदि “बे! का नवरंगी सौन्दर्य की कल्पना है तो गुणोपमा है और उसकी 
साथंकता भी । इसी में भावोद्बोधन की च्मता है। यहाँ 'का-सा? एक वचन 
कुछ खटकता है | 
- पाये हैं इसने गुण खारे माँ सुमित्रा के 
वेसा ही सेचा-भाव, वेखा ही आत्मत्याग, , 
वेसी दही सरकता, वेसी हद्वी पवित्र कान्ति। निराला 
दोनों के उपमेय उपमान एक प्रकार के होने से किसी प्रकार के वैपषस्य 
का नाम नहीं | यह गुणसाम्य सर्वभा प्रशंसनीय है । 
चिंता नहीं, फाइती दे जिस भाँति मेघ को 
छोटी-सी तडिता तड़प के कड़क के 
की फाड हम देंगे इस काल-तुल्य सेघ को | वियोगी 
इसमें उपमान और उपमेय दोनों के फाड़ने की क्रिया एक-सी है। 
धल्यर्थव्यज्जना से भी फाड़ने की क्रिया ठ्पकती है। ह 
ओर चिंता की पहली रेखा अरी विश्व वन की व्यात्ी, 
ज्वालामुखी स्फोट के भीपण प्रथम कंप-घी मतचाली | प्रसाद 
दूसरी पंक्ति का श्र्थ दै--अरी चिंते, तुम वेसी मतब्ाली हो लेसी 
ज्वालामुखी के विस्फोट के पूव भीषण कंप होता है। अमिप्राय यह कि ज्वाला: 
मुखी के कंपेन से यह निश्चय हो जाता है कि अब भीषण विस्फोट डोगा 
और घातु की मतवाली तरल नदी निकय्वर्ती वस्तुओं को नध्य-श्रष्ट कर देगी 
वेसे शी चिन्ता भी मस्तिष्क में पैठकर तन मन घुलाती हुई भारी विपत्ति खड़ी 


कर देगी। 
यहाँ का उपसान भीषण प्रथम कंप उपमेय_ चिंता की उम्र शक्ति का 


धोतन ही नहीं करता बल्कि उसकी उम्रता को शौर भी बढ़ा देतां दे | इसी 


अ ७६ 
काव्य में अप्रस्तुतयोजता ग 


से तो चिंता को चिता से श्रघिक कहा गया है| यह मनोविकार बड़ा प्रकत 
है। इसके परिणाम घड़े अनर्थकारी होते हैं | यहाँ लिंग-विपयंग रस-बाधऊ 
नहीं दै। 


हीरे खा हृदय हमारा कुचला शिरीप फोमललें - 
हिम शीतल पअणय घना अब लगा विरह से गलने | मसाद 
प्रथम चरण का भाव थह कि मेरा हृदय दीरे के समान कठोर भा पर 

'कौमल रूप के दर्शन से वह मुलायम ही गया | कोमलांगी मे कठोर द्वदय को 
भी स्निग्प कर दिया। शिरीष कोमल पर सझकुमाराज्ञी का श्रध्यवसान है। 
हीरा कठिन होता है श्रौर शिरीप-कुछ्रम कोमन होता है। ये उनके शुण। 
. उनके स्वभाव में घुल-मिल गये हैं| इस गुण-स्वभाव से इनका प्रतीकवत्‌ 
भी प्रयोग होता दे | मनुष्य कठिन भी होता है और फोमल भी। यह भी . 
उनका स्वभाव-सा हो गया है। अतः यहाँ स्वभावतः इनका, उपमानोपमेय 
भाव है | इसी से तो मनुष्य के-.- 


जिन नयनों से करुणा की सुरधुनी दिव्य 
फूट पड़ती है उन्हीं आँखों स्रे प्रलय की 
ज्वाला सर्वभासिनी विभाखिनी भड़कती। घियोगी 


संक्षेप में कहना यह है कि उपमेय और उपमान प्रस्तुत और अप्रस्तुत 
के खेल जाति, गुण, द्रव्य, क्रिया, शक्ति, स्वभाव पर ही निर्भर है। इनके 
योग-वियोग से इन दोनों के अनेक प्रकार के मेद दो सकते हैं जिनका 
किद्शन पुरंतक के उदाइरणों में हो जायया | 


न्‍क०>-०न>०न हममरिक० पम्प, 


तीसरा रंग--अग्रस्तुतवोजना का औचित्य 


श्रप्रस्तुतयोजना में इस बात पर ध्यान देना आवश्यक दे कि उपमेय 
और उपमान के व्यापार में कितना औचित्य दे। जितना दी श्रधिक औरचित्य 
होगा उतना दी उसका साम्य समर्थ होगा और कवि-कौशल प्रकट होगा । 
ओचित्य काव्य-कलेवर का एक अनुपम अंग है | 


धरा पर कुकी त्राथना सदश, सधुर मुरली-सी फिर भी मौन, 
किसी अज्ञात विश्व की विकल बेदना दूती-सी तुम कौन ? प्रसाद 


किरणें प्ृस्वी पर आती हैं, ऊपर से नीचे की शोर कुकती हैं। प्रार्थना 
सें भी नन्न होना पढ़ता है, नीचे को झुकना पड़ता हे भाचने की अपेज्धा 


्क 


कर्क 


७७ धप्रश्तुतयोजना का भौचित्य 


मनुष्य को हीन बनानेवाला कोई कार्य महीं है | इसीसे किरण प्रार्थना की- 
सी ईं। किरणें कुछ कहती नहीं ; फिर भी मधुर ई | मुरली मधुर शेती है। 
जत्र उसमें फूंक पड़ती है, तब उसकी मधुरता व्यक्त होती है। मंहीं तो वह 
मौन की- मौन चनी रहती है | एक तो वेदना की दूती, दूसरे विकल | वेदना 


, - विकल दूती का मौन ही उसकी प्रा्ना को व्यक्त कर देता है। किरणें भी 
, कुछ ऐसा ही अपना दौत्य कार्य मौन रहकर ही करना चाहती हैं | कवि ने 


इसमें बड़ी सद्ृदयता से व्यापारयोजना को दे। 
- पक प्रिय दृग श्यामता-सा दूसरा स्मिति की विभा-सा, 
यह नहीं निश-दिन इन्हें प्रिय का मधुर उपहार रे कद्द | सह्ादेवी 
कवियित्री का कहना दे कि ये रात-दिन. नहीं हैं | इमें रात फह न त्तो 
इसकी उपेक्षा करनी चाहिये और न दिन कष्ट उसकी अपेक्षा | कया रात 


'दो--धनान्धकार छाया हो और क्‍या दिन हो---उन्ब्वल आभा से आमभाउसित 


हो | दोनों को एक-सा प्रिय का उपहार कहना चाहिये। क्योंकि इन दोनों 
में भी तो प्रिय का आभास हे। इन्हें क्‍यों न प्रिय-प्रेम-पूरित समका जाय। 
रात प्रिय के हों की श्यामता-सी है आर दूसरा दिन वैसा ही है जैसा 
उनकी स्मिति की श्रामा है--प्रकाश है। उपहार बनाने का कैसा निराला 
दंग है | अन्धकार और प्रकाश का सामझस्यपूर्ण कैसी काव्योचित योजना है | 
इसमें अलंकारों का मी फैसा चमत्कार दे। सा? तो उपमा का बोघक 
है ही | निशदिन में ऋमालंकार भी है| क्‍योंकि श्याम के अठुसार पहले 
निश ही आया है। जम हम इन्हें प्रिय का उपहार फह्दते है, तब अपडू,ति 
भी ऋलक उठती दे | हु 5 
गंगा के चल जल सें निर्मल, कुम्हला किरणों का रक्तोत्पल, 
है मूंद चुका अपने मृदुदल। 
लहरों पर स्वर्ण्रेख सुन्दर पड़ गयी नील ज्यों अधरों पर-- , 
४ 7: गखारुणाई प्रखर शिशिर से डर। पंत 
“ संध्याकाल सें पहले तो लाल किरणें सुनहली द्ोकेर पड़ती हैं, और 
जब अ्न्धकार का प्रसार होता दे तो नीली पड़ने लगती हैं । शीवकाल में 
अरुण अपघरों की ललाई शौत की प्रबलता से भाँवर दो जाती है, नीली पड़ _ 
जाती है। दोनों में एक-सा व्यापार दै | स्वमावतः ओठः जाड़े में नीले हो 
जाते हैं। फिर भी उसमें ढरने की बात जोड़कर कवि ने अपनी कल्पना की 
अंगूठी में एक नग जड़ दिया दे। कवि की यह काव्योचित- सास्ययोजना 


सहस्तधुख से प्रशंसनीय हे | 


री 


कक ट् घ 
काध्य में भ्रप्र शतुतपयोजना े हि 


यही कवि कमी-कमी अपनी कोमल भावना के बशीभूत हो कहपना के 
समय अपने को भूल भी जाता दे | साम्य के अनीचित्य का उदीहस्ण लें-- 


तापस वाला गंगा मिर्मल, शशि मुख से दीपित सु करतल, 
लहरें डर पर कोमल कुन्तल। 
गोरे अंगों पर सिहर-सिहर, कूहराता तार तस्ल सुन्दर, 
- चंचल अंचल सा नीलाम्वर | पते 
गंगा तापस बाला-सी है। 'शशिमुख से दीपित सृदु करतल? से दोनों 
का कुछु व्यापार-साम्य है। कुछ इसलिये कि हम तापेस बाला के मुख की 
शशि कहने में असमर्थ हैं। लहरें कोपल कुन्तल हों पर तपस्विनी के वेश 
रच और जटिल दोते हैं| वहाँ 'रेवा? साबुन और केशरंजन तेल फटकने नहीं 
पाते] तपस्विनी के अंग भजे दी गोरे हों पर उनपर जरीदार साड़ी का चंचल 
अंचल नहीं लददराता। तरल नीलाम्बर गंगा के अंगों पर भत्ते ही 
लह्द॒राये | इसमें व्यापार का साम्बु नहीं। कोमल कल्पना के कल-कल में 
कवि रूपक के रूप को एक बार ही भूल गया है| 


श्रमिप्राय यद्द है. कि अग्रस्तुतवोजना में सत्र ओर से सावधान रहना 
चाहिये । 


चौथा रंग--अग्रस्तुतयोजना की यथार्थता ९ 


अप्रत्वतयोजना की यभाथंता तभी सम्मव है, जब कि उसका साहशय 
या तो स्वरूपचोधक हो या भावोत्ते जक | ॥ 


जहाँ फी अ्रप्रस्तुतयोजना फेवल स्वरूपबीधक मात्र रहती है, वहा सौन्दय 
नहीं रहता | इससे समानता रहने पर मी वह काव्यकोटि में नहीं आ सकती | 
भारत त्रिकोश-सा है, यह उपमा अलंकार के अन्तर्गत नहीं आ सफता। 
शुक्रजी कहते हैं “उपमा का उद्देश्य सावना को तीत्र करना ही होता है, 
किसी वस्तु का वोध या परिशान कराना नहीं। बोध या परिजश्ञान कराने के 
लिये भी एक वस्तु को दूसरी वस्तु के समान कह देते हैं। जेसे, जिसने 
हारमोनियम ,बाजा न देखा हो उससे कहना---ध्थजी | बह सन्दूक के 
समान होता है |! पर इस प्रकार की समानता उपमा नहीं |! 


किन्द चहाँ की अप्रस्तुतपोजना स्व॒रूप-बोधन के साथ सौन्दर्य-ब्रोधक मी , 
ड्ोती दे वहाँ बह काव्यकोटि में झा सकती है और वहाँ उपमा: अलंकार भी 


९ अप्रस्तुतयोजना की यथारथतां 
ना जा सकता है। जैसे, लंका का आकार फमलकोरक-सा है। इसमें 
सभी सहृदय उपमा अलंकार की मर्यादा को अक्षुण्ण मानेंगे | क्योंकि, इसमें 
स्वस्पनोध के ताम सोन्दर्यश्रेष भी होता है। जेते भारत माता के 
चरण पर पुष्पोपहार समर्पित हो, आदि अनेकों भाव लागरित होते हैँ । 
जग्म हम 'रामजी की माया कहीं धूप कहीं छाया? कहते हैं तब माया का 
सरूपचोध ही नहीं होता, भावोत्तेजन भी होता हे । हम उमभते हैं कि राम 
की ऐसी शक्ति है कि जहशं जो चाह कर सकते हैं। इसी से हम सुख दुख, 
ह५-विपाद, हानि-लाभ आदि के रहस्य को समभने की शक्ति प्राप्त करते 
हैं। धूप और छाया का भाव ही हमें राम की भक्ति करने की प्रेरणा देता 
है, उनकी ओर उन्ह्रुख करता है। ह 
इस. स्वरूपबोध में रमणीयता आने से ही काव्यत्व की प्रतिष्ठा है, 
अन्यथा नहीं। किसी ज्री को बिल रंखी--भले ही वह बत्रिल्सी की आँख-सी 
आँखवाली हो--कहें तो भारतीय दृष्टिकोण से उसमें सौन्दर्य नहीं आ सकता । 
देशान्तर में भत्ते ही ऐसी आँलें पसन्द की जायें। इम तो किसी सुन्द्री को 
इन्दीवरनयनी कहना ही पसन्द करेंगे । एक दिग्गज कवि को यह शात था कि 
उश खच्छ होता हे और उन्होंने यह योजना कर डाली | 
अस्थिवत््‌ दधिवच्चेव कुएवत्त्‌ पिष्टवत्त्‌ तथा । 
राजन तव यशो भाति्वृद्धव्रा हाणससश्रुवत्‌॥ 
अर्थ स्पष्ट है | इसमें न तो सौन्दर्य है और न कवित्व। यहाँ की उपमार्ये 
खोगीर की मरतीमाच हैं । ५ क 
पह स्वरूपयोध अगोचर वस्तु को गोचर रूप देता है ओर ऐसे स्थानों 
में स्थूल-.. दृश्य वस्तु को साम्य के लिये सामने लाया जाता है। पर काब्य- 
कोटि में इसे नहीं ला सकते । ण | 
त्यु अरी चिर निद्रे ! तेरा अंक हिमानी-सा शीतल, 
तू अनन्त में लहर बनाती काल जलधि की-सी हलचल | प्राद' 
निद्रा की गोद शीतल है जैसी कि हिमानी--हिसमूह | यहाँ की गोद्‌ 
पताह्न करणों से अलक्ष्य है| सहश वस्तु--हिमानी की यथार्थ योजना से 
अगोचर वस्तु गोद के अत्यन्त शीवल होने का आभास मिल जाता है ओर 
अग्रेचर वस्तु एक अकार से गोचर हो जाती है। उचराद् में दोनों ही 
अग्रोचर हैं। ... मे पक ०० 
. भावोत्ेजन में भी यह ध्यनि देने बोग्य है कि इम बिए अप्रस्तुत की 


कांध्य में धप्स्तुत॒योगना हु 


, थोजना करते हैं, बह कहाँ तक साम्य उपस्थित करता है। मिछ मा हो 
कवि ब्यक् करना चाहता है ठ5 भाव को उसी रूप ते शठकों के इव 
तक पहुँचाने में कहाँ तक समर्थ है। सारांश यह कि माव के अठुले 
साम्य की योजना फरनी चाहिये | है हे 
छब इम वीर के वीरोचित कृत्य के लिये तदनुरूप अ्प्रस्तुतयोजना कर्गे 
तभी उस भाषा की पुष्टि होगी । जैसे, हि 
देखते ही रोद् मूर्ति धीर प्रथ्वीराज की 
चीख उठा राजा पयों-सहसा पथिक के 
सामने भयानक भगेन्द्र कूदे कालन्सा | 
केशर खड़ा किये निकाले दंत क्रोध में | भायाञवित 
यहाँ वीर रस के अनुरुप ही अप्रस्तुत की साम्ब-योजना है। श्प्वीराज 
की वही मूर्ति हे, थो सिंह की है। क्या रखात्मक प्रसंग दो और क्या 
सामान्य, भाव की श्रमिव्यक्ति का ही लक्ष्य होना चाहिये। 7 
वीर के लिये यदि यह कह्टा जाय कि वह ब्रिडाल-सा झपटता है? तो इठसे 
न तो भाव की पुष्टि होगी और न स्वरूप-संगठन में रमणीयता की | पर यद्दी 
वाक्य किसी उचक्के के किसी चीज पर भपटने में--वेगयुक टूट पड़ने में प्रयुक्त 
हो तो इसकी कुछ सार्थकता हो सकती है | जहाँ केवल आकार, रूप, शुण, 
क्रिया आदि की न्यूनता या अधिकता को ही तीम करना होता है वहाँ ऐसी 
सास्ययोजता की जा सकती है। फिर भी काव्योप॑युक्तता का ध्यान रखना 
आवश्यक है ) अप्रस्तुतयोजना की यथार्यंता इन्हीं वातों में है। 


री 


नल कनननिननन न. 


पॉचवाँ रंग--अप्रस्तुतयोजना की भाव-व्यज्ञकृता 


अप्रस्तुत॒यीजना तो मावव्यञ्नना के लिये ही की जाती है पर नियमें 
नवीनता होते है, नियालापन होता है, बह विशेषतः सह्ददयों को आहला- 
दित और घमत्कृत करती है और ऐसी ही भावव्यज्ञक अप्रस्तुतवोजना से 
कवि की अभिव्यक्ति की कुशलता आँकी जाती है । 


उधा की हि लेखा कान्‍्त' साधुरी से भीगी भर सोद 
सद्भरी जेसे उठे सलब्य भोर क्री तारकदू ति की गोद्‌ | प्रसाद 


मंसकान के बन का प्रसंग है। कवि अद्धा के अघरों की मुस्कान 
फो मधुर, प्रसन्न, मस्त और सलज, दोने की बात को जिस निराले ढंग से 


ख ज 


८१ अप्रस्तुवपीनना की भावग्यझ्कता 


कहता है, वह कविता में उक्त है। प्रातःकालीन ताराओं का प्रकाश शान्त प्रतीत 
शेता है, उनमें रात के प्रकाश की तीव्रता नहीं रहती | यह वर्णन बतलाता' 
है कि श्रद्धा के मुख पर शान्ति विराज रही थी। लेखा भी रम्य थी और 
मुस्कान की रमणीयता तो प्रत्यन्ञ अनुभूत है। प्रातःकालीन होने के कारण 
किरण मधुरता में सनी, प्रसन्नता से पूर्ण, मस्ती भरी और लाज की छुई५ई 
बनी हुई थीं | क्योंकि उधा की किरणों का सभी उपयोग करना चाहते हैं, 
उनमें श्राहूलादन की शक्ति रहती है, नयी उमंगें होती हैँ, और प्रथम- 
प्रथम बाहर होने से उनका लजीली होना स्वाभाविक है | 
गुसकान में ऐसी बातों का ही समावेश है, जिनसे वह मनु के उपभोग्य 
बन गयी है | वह मनु के सामने थी। इससे “उसमें लञ्ञा की अ्वतारणा 
'कवि की मार्मिकंता द्योतित करती है। नवयौवन के कारण उसमें प्रसन्नता, 
मधुरता और मादकता का कहना ही क्‍या ! यह योवन का एक स्वाभाविक 
विश्रम है । 
यदि इस कविता के श्र्थ को सीधे ढंग से कहा जाय तो ऐसे कहेंगे 
कि जेठी प्रात;कालीन तारों के शान्तोब्च्चल प्रकाश की गोद में मधुरता 
में सनी, प्रसन्नता से परिपूर्ण, मदभरी और लजा से युक्त उषा की पहली 
लेखा ( पहली आ्राभा--प्रारम्भ की किरणें ) उठती है वेसी ही श्रद्धा के 
शान्त मुख पर मधुर, प्रसन्न, मस्त श्र लजीली मुसकान फ़ूड पड़ी । 
इसमें पलैते? ही एक वाचक शब्द है जो उपमान और उपमेय के भाव 
को मन में जगाता है। इसमें ठपमा की सीधी-सादी, नपी-ठुली, बँघी-सदो 
योजना नहीं हे जैसी कवि की इस योजना में है। 
उस म्रदुल शिरीप सुमन-सा में प्रात धूक्ष में मिलता । ' 
इस पद्च में यह ढंग महीं अपनाया गया है। एक निराली योजना से 
भाव की अभिव्यक्ति हुई है। नवीनता से भावव्यंजना चमत्कारक हो 
गयीहे। 
अह ! सुरा का घुलघुला यौवन धवल, 8 
» चन्द्रिका के अधर पर अटठका हुआ। 
हृदय को किस सूक्मता के छीर तक, 
,. जलद “सा हैं सहज ले जाता उड़ा। पंत 
इसके पूर्वार्द् में यौवन के लिये दो अग्रस्ुतयोजनयें हैं। यहाँ 
वाचक शब्द भी नहीं है। बुलबुला क्षणस्भायी है। इससे यौवन की क्षण- 
११ * है 


हि 


काव्य मैं अ्प्र॑स्तुतयोजना जे 


भंगुरता स्पष्ट है। बुलबुला झुरा का दै--मदिरा का है। इससे उढे 
मादकता है | चन््रिका के श्रधर पर है--सौन्दर्य ही पर बह निर्भर करी 
है। जब तक कान्ति है तब तक यौवन है। अ्न्यत्र भी 'अनिल में अत 
कभी अछोरः ऐसी ही कवि की योजना है| _ हे व 

इसमें कवि यही कहना चाहता है कि यौवन चुणभंगुर है, मादकताएर 
है और उल्‍लाउ तभा फान्ति से ओत-प्रोत है । कवि की एक साथ ही यह 
ऐसी चमत्कारक योजना हैं जो अपनी गम्मीर अभिव्यक्ति की कझुथलग 
से हृदय को गद्गद कर देती है। यदि इसको कद्दा जाय कि यौवन घर के 
घुलबुला-सा च्णभंगुर और चन्द्रिका-सा झुन्दर है तो वह रस नहीं मिल 
सकता नो कवि फे कहने के दंग ले मिलता है | 


न्‍अेाब++पअनमलभाक पक, 


'छ0 रंग--अग्रस्तुतयोजना का व्यंग्यन्यज्ञक भाव 


छायावादी थुग में विशेषतः और वर्तमान युग में सामान्यत; अग्नत्तुत- 
योजना में व्यंग्यव्यक्षक भाव पर विशेष ध्यान दिया जाता है। इसमें 
ठउपमानोपभेय भाव का स्पष्ट रूप नहीं लक्षित होता | हि 
सुरीलि ढीले अधरों बीच अधूरा उसका लचका गान 
विकच बचपन को सन को खींच, उचित बल जाता था उपसान | पंत 
४इसमें कहा ग्रया है फि उस बालिका का गान ही बाल्यावस्था और 
उसके भोक्षे मन का उपमान बन जाता था | अर्थात्‌ वह यान स्वतः शैशव 
ओर उसकी उमंग ही गा। इसमें उपसान और उपमेय के चीच व्यंग्य- 
व्यज्ञक भाव का ही सम्पन्ध है, रूप-सास्य कुछ भी नहीं? | शुद्धजी 
बलतने का संबत्त लेकर दीपक पत्तंग स्रे मिलता ) 
लकने की दीन दशा में बह फूल सच्श हो खिलता | प्रसद 
दीपक जब स्नेहपूर्ण होता है, तभी जलता है| इसी दशा में पर्तंम उस 
पर आ गिरते हैं। झ्त्र तक वह स्नेह से जलता नहीं तव तक पतंग उसपर 
नहीं गिरते | पत्तंग से मिलने का सहारा उसका जलना ही है | पतंग जलता 
है, यद्यपि उतके जलने की दशा दयनौय होतीन्हे, तब भी वह जलता दे। इस 
जलन में भी वह फूल के समान खिल उठता है; प्रसन्न हो उठता है। वह 
समझता हे कि. दीपक स्नेइ---तेल से जलता है, तो मैं क्यों नहीं स्नेह (प्रेम) 
से जल | भाव यह कि प्रेमी को यदि यह विश्वास हो जाय कि उसका प्रेम- 


क् 


ःक३ अग्रस्तुतवयो न्नना की ध्वन्याट्गाकत। 


* पांच भी उसके प्रेम में भीतर ही भीतर जल रहा है तो उसका जल जाना 
' उत्ताह-बद्ध क और आनन्ददायक होता है। 'यहाँ भी प्रस्तुत और अ्रस्तुत 
में व्यंग्यव्यज्ञक-माव ही है | कं 


. कनक छाया में जब कि सकाल खोलती कलिका उर के द्वार 
_ सुरभि-पीड़ित मधुपों के वाल तड़प बन जाते हैं शुजार। पंत 
' -प्रावकाल कली के खिल जाने पर उसका जत्र सौरम फैल जाता है, 
पत्र गन्ध अन्ध-मघुप गु'जार बन जाते हैं | अभिप्राय यह कि थे इतने गुनार 
: करने लगते हैं कि यह मालूम नहीं पड़ता कि मधुप गु'जार करते हैं, या वे 
गुलजार ही बन गये हैं। भधुपों के गुजार वन जाने की अ्रमस्तुतयोत्रना 
: सौरभ की अधिकता, भौंरों की श्रत्यधिक प्रसन्नता तथा गुनार की अधिकता 
'प्रकट “करती है। यहाँ भी व्यंग्य-व्यज्ञक भाव ही है, रूप आदि का 
: साम्य नहीं। 
विस्मय है जिसपर घोर लौह पुरुषों का कोइ वश न चला । 
5 उस गढ़ में कूदां दूध ओर मिट्टी का बना हुआ पुतला । दिनकर 
गाँधीजी के सम्बन्ध में यह वक्ति है। श्र्थ स्पष्ट है | यहाँ दूध और 
_मिद्दी का बना हुआ पुतला जो गाँधीजी के लिये अ्रप्रस्वतयोजना है, वह 
यद्दी व्यक्षित करता दे कि साधारण मनुष्य होते हुए भी थे लौध पुदर्षो 
. से भी अधिक शक्तिशाली हैं | 
इन उदाइहरणों पर दृष्टिपात करने से स्पष्ट है कि अग्रस्तुतयोजना की 
ज्यंजकता पर आधुनिक विशिष्ट कवियों का विशेष ध्यान रहता है| इन. 
अ्रप्रस्युतपोजनाओं का कुछ संगठन ही ऐसा होता है, जो अभीष्ट अर्थ 
"व्यज्ञित करता 'है। कहीं लक्षणा भी इस श्रर्थनोध में सहायता करती है ।. 
' कही-कह्ीं वस्तुघनि का भी झ्राभास मिलता है| 
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सात रंग--अग्रस्तुतयोजना की ध्वन्यात्मकता 


ध्वन्यात्मक श्रप्रस्तुतवोजना भी बड़ी मार्मिक दोती है । हम इसे संलद्य-7) 
क्रम व्यज्ञ य वा ध्वनि कहने: हैं ।-बह शब्द-शक्ति-उद्धव तथा अथशक्ति- 
' उद्धव के नाम से दो-प्रकार की होती दै। दोनों में हीं वस्त॒ध्ववि तथा. 
अलंकारध्वनि होती है-। व्यजञ्ञक स्वतः-संभवी,- .कवि:प्रौढ़ोक्ति ओर. कवि- - 
. “निबद्धपात्र को पौढ़ोक्ति के रूप में तीन-प्रकार के द्वोते. हैं' और व्यद्ग य -बस्तु 
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डर 
फ्राव्य में अप्रस्तुतवोजना 


हूप में या श्रल॑ंस़र रूप में होते हईं। इसके भी वस्तु 
अलंकार, अ्रत्नेकार से वत्तु और श्लंकार से अलंकार ऊ भेद से 8 प्रकार 
होते हैं। काव्य के समी व्यक्षऊ ओर ध्यद्न व इन्हीं के अन्तर्गत आ शरहें 
हैं। भले ही इनके नाम ज्यों न बदल दिये जाये | क 
अर इनिक काल में भी व्यज्ञक अप्रनतुनवोजना दो काव्य-मर्यादा अधिक 
है | जावसी की निम्नलिखित उक्ति के उम्बन्ध में शुक्षनी लिखते है... 
हीरा लेइ सो विद्र म धारा, विहेंसत जगत भयद उियारा | 
“यह पड़ानी के होठों और दँतों का वर्णन है, जिसमें अग्रत्तुतप्रमात 
का रूप बिल्कुल छिपा.हुआ है। पश्चिनी के हँउने पर दाँतों की उल्त्वल 
थमा अघरों की अच्ण आभा लेकर जत्र फैलती है तब्र सारा संतार 
मकाशित या उत्कल्ल हो जाता है, उसी प्रकार जैसे प्रभात काल की श्वेत 
अच्ण आभा फैलने से भूमस्डल प्रकाशित होजातादै[ए.. - 
शुक्रजी ने इसे >प्नय रुपक यहा है। किन्तु उनकी यह व्याख्या 
हा फपक की नहीं व्यज्ञय उपमा की. है | संभव है हीरा और 
विद्रुम .पर दाँव और अघर के अध्यवसान से जुपकातिशयोक्ति को व्यद्भ य 
रूपक के नाम से अमिहित किया हो। 
इस प्राचीन परंपरा का पालन प्रसादनी से भी किया है..._ 
बिद्र,म सीपी संयुट में मोती के दाने केसे ? 
हँस न, -शुक्र यह, चुगने को मुक्का ऐसे | 
मूं गे के-से लाल ओोठो की सीपी में भोती के उम्ान दाँत क्‍यों हैं? 
यहाँ इंस कहाँ, यह तो शुक की चौंच है, चोंच के आकार की नासिका है | 
इसमें भो हम व्यद्ञ य रूपक न “इकर यही कहेंगे कि विद्र म-जैसे लाल- 
लाल हॉठ थे और मोती-जेसे उल्ज्दल दाँत थे, यही वस्तु च्यज्ञय है | 
पकातिशयोक्ति अलंकार तो है ही | ऐसा ही एक और उदाहरण लें है 
देख रति ने मोतियों की लूटयहू | - 
उडुल गालों पर सुमुखि के लाज से, 
लाख सी दी त्वरित लेगवा, बन्द कर 
अधर विद्र,म द्वार अपने कोप के । पंच 
कवि की नमपिका ने पर्स स्वर में वाथः कहा और चंकचित हो गयी | 
इस उठा से ग्ालों परजी तआभा छुट पड़ी, बह मोत्ती-चैसी उल्ज्वल भी | 


॥ ४॥! 
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;£ रेति से यह देखा न गया | उसने उम्रका कि इस त्तरह तो मेरा सारा खजाना 
: ही छुट जायगा। श्रतः लाज से उसका मुँह न खुला | इससे सन्‍्तोष न हुआ 
क तो उप्ने लाल मुहर लगवा दी कि कहाँ फिर न खुल जाय | जत्र बंद कर लाह 
जड़ दिया जाय तो गोपनीय वस्तु की भली भाँति रक्षा हो जा सकती है ! 
4”... इस बर्णन से?एक रूप यह खड़ा हो जाता है कि कोई अपनी गोपनीय 
- वेखु वा बात को खुल जाने के भय से जत्र लिफाफे में बंद कर देता है और 
मुहर लगा देता है, तब निश्चिन्त हो जाता है। यही नहीं, यह भी भासित 
, शेता है कि किसी घनीमानी ने अपने संचित घन की रक्ञा के लिये घर 
के भीतर संदूक में उसको बंद कर ताला जड़ दिया है | 
यहाँ भी व्यज्ञ य रूपक कद्दा जा सकता है पर यथार्थतः वस्तुध्वनि ही है। 
व्याख्या सम्पत्त उपमा की ध्वनि भी दो सकती है। 
इस प्रकार की व्यक्षना में वस्तु और अलंकार ही सामने आते हैं| 
अलंकार में उपमा हो या रूपक या अन्य कोई अलंकार हो। > 


न्‍समा॥४० नामक कम .. पपन्‍कमन. 


आठवाँ रंग--अप्र स्तुतयोजना की मार्मिकृता 


अग्रस्तुतयोजना में साहश्य, साधम्य, प्रभाव आदि का जितना ध्यान 
रक्‍्खा जायेगा उतनी द्वी उसमें प्रेषणीयता, भावोद्योषक्ता और रमणीयता 
आयेगी ) कवि जितना ही समाधिस्थ होगा उसकी क्षपस्ततयोजनायें उतनी 
ही मार्मिक होंगी । | 

जहाँ. तामरस इन्दीवर या सित शतदल हैं मुरभाये, 

अपने सालों पर वह सरसी श्रद्धा थी, न मधुप आये। 

वह जलघर जिसमें चपला या श्यामलता का नाम नहीं 

शिशिर कला की क्षीण खरोत वह जो दििमतल में जम जाये | प्रसाद 

तामरस, इन्दीवर और सिंत शतदल के अर्थ हईं--लाल कमल, नील 
कमल, और श्वेत कमल | श्रद्धा वह सरसी थी, जिसमें अपने डंठलों पर उक्त 
तीनों प्रकार के कमल मुरभा यये थे | लाल कमल के मुरकाने का यह भाव है 
कि उसके कंमल सम्तान सुख से लालिमा बिदा हो चुकी थी | नील कमल 
के मुरकाने का अर्थ है कि उसकी काली आँखों में वह तीक्णता नहीं रही, 
घायल करने की शक्ति जाती रही | मोहकता लुप्त दो गयी | कृबि ने अन्यत्र 
भी आँजे बिछ जाने से नील नलिनी की सष्टि की बात कद्ठी है। “देवकामिनी 
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के मयनों से जहाँ मील नलिनी की सृष्टि! | यह करामात बे-मुरभाये कामिनी 
के नयनों की है। अ्रस्त, श्वेत कमल के मुरभाने का भाव है कि ठसके अंगी 
की उच्स्बलता फीकी पड़ गयी है | सारे शरीर का सौन्दर्य नष्टपराय ही गया 
है । जित सरपी भद्धा के अंग रूप उंठलों में तीनों रंग के कमल फीके पड़ 
छुके हो, वहाँ भैंवर रूप मत आयें तो कैसे आवें ! क्योंक्षि उनमें लोभनीयता 
तो रह नहीं गयी थी । 
यहाँ सरसी की अपग्रस्वुतवोतना कितने भावों को लेकर की गयी ई बह 
सहृदयहदयसंवेध ही है। ऐसी मार्मिकयोजना साधारण कवि के बूते को 
बाहर की है। तीसरी-चौथी पंक्तियों में भी ऐसी ही मार्मिक योजनायें हैं जिनकी 
व्याख्या की आवश्यकता, नहीं | मर्मी पाठकों से इनकी मार्मिकता छिपी 
न रहेगी 
कामायनी में श्रद्धा द्रव की प्रतीक है| उसमें लब्जा, दवा, अनुराग, 
क्षमा आदि कोमल और झुकुमार भावनाये ही प्रबल हैं। वह कल्याण- 
कारिणी है। शअ्रतः इसी भावना के अनुरूप उसके बाल, धन शावक-से 
सुकुमार हैं और चन्द्रमा में अम्रत भरने को घिर रहे हैं । 
घिर रहे थे घुघराले वाल अंश अवलंबित मुख के पास 
नोलघन शावक से सुकुमार सुधा भरने को विधु के पास। प्रसाद 
पर इड्ढ बुद्धि की प्रतीक है। उसमें विचार है, कर्म है, तर्क है और 
है उलभन | इसी से उम्के केश हैं । 
विखरी अलकें ज्यों तक जाल। ._ ९ 
चह विश्व मुकुट-सा उज्ज्चलतस, शशि खण्ड सदृश था स्पष्ट भाल। 
इस भावना को कवि कहीं नहीं भूला। जहाँ जीवन की जटिलिता 
के विषय में कवि कहता है--«» 
जीवन की जटिल समस्‍या है, बढ़ी जठ सी कैसी | भाँसू 


जहाँ जीवन जटिल है, उलभनपूर्ण है, एक-में-एक युँथा हुआ है, वर्श 
बालों ने जठ का रूप घारण कर लिया है। जगा सी? की अ्रप्रस्तुतवोजना 
उस भाव को व्यक्त कर रही है | 


[ वाल उसके आकर्षण के कारण हो जाते हैं 
585 के हो जा हैं वहाँ वे आसक्ति का 


इस दूद॒य कमल का घिरना अति अलकों की उलमन में | भासू 
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कमल पर भौरे यूजते रहते हैं, उनकी भीड़ लगी रहती है। 
भावाथ वह कि उसकी भीरों-से क्ुचित काले वालों में मेरा हृदयकमल 
- उलभ गयां था। मेरा मन उसपर लट्दू हो गया था | 
ऐसी भावानुगामिनी श्रप्रत्तुतवोजनायें बड़ी ममंध्पशिनी होती हैं और 
भ्रव का दृदय खोलकर रख देती है | 
प्राय: कवियों ने दिन और चाँदनी रात को क्रमश: प्रकाशमान ओर " 
उच्ज्चल मानकर अपनी भावनायें प्रकट की हैं। इनपर महादेवी की सरस 
उक्तियों को ही देखिये -- 
कनक से दिन, मोती सी रात, सुनहली सॉँम गुलाबीआत | 
मिद्ाता रेंगता बारंधार कौन जग का यह चित्नराधार। 
सोना प्रकाशमान और मोती उष्न्चल है |+भाव यह कि दिन सोना-सा 
चमकता है और चाँदनी रात मोती-ी रूलकती है। प्रातःकाल का भी 
सर्णिम वर्णन होता है | जैंसे-.... 
इन पर भ्रभात ने फेरा आकर सोने का पानी । 
इन्हीं दोनों तोना-मोती को नये-नये रंग-रूप में देखिये-.. 
स्मित ले प्रभात आता चित, दीपक दे खन्ध्या ज।तो | 
दिन ढलता खोना वरसा, निशि सोती दे मुस्काती। 
दिन दलने पर ही तो रात सुस्काती है। मोती देना और मुस्काना दोनों 
ही उन्ज्वल आभा के प्रतीक हैं | हे 
विद्यत के चल स्वण पाश 'ें बंध हँस देता रोता जलधर, 
अपने मठु सानस की ज्वाला गीतों से नहल्वाता सागर, 
दिन निशि को देती निशि दिन को कवचक रजत के मधु प्याले हैं। 
श ->भद्दादेवी 
; दिन निशि को सोने का प्याला और रात दिन को रजत का प्याला देती 
है। क्रमश: इनका निरन्तर आना-जाना लगा हुआ हे.) 
ले ले _तरज् रजत ओऔ कंचन निशि दिन ले लीपा जो श्रोगन | 
बह सुष्मासय लभ उनका पल पल मिटते नव घेन सेरे हों । मद्ादेवी 
चारों उदाहरणों में एक ही भाव को लेकर रात और दिन आये हैं, पर 
नये.नये रूपों में। यही तो अमिव्यक्ति की कुशलता है, कला है। बार-बार के 
इनके “ प्रयोग कभी भी उद्देजर्क नहीं जान पड़ते | वल्कि इसके विपरीत मन 


जल 


४८ 
काष्य में शप्तस्तुतयोगना हा 


को नयी-मयी सौन्दर्य-मावना से भर देते है ) जो कवि एक ही भाव को तेकर 
ऐसी सीन्दर्य-छष्टि कर सकता है, ठसकी प्रतिभा अलोकिक है। प्रकाश ओर 
चाँदनी के लिये सोना, मोती और चाँदनी की अप्रस्दुतयोजना अपैने मार्वो है 
कभी विचलित नहीं हुई है | इनकी मार्मिकता फूटी पढ़ती है और इस उर्फि 
को चरिताथे करती दै--- ह 


नए क्षण यन्‍्नवतामुतैति तदेव रूप॑ स्मणीयतायाः | 


न्‍अक+-ै»«»मनमकत >न्‍कजमनन, 


नवाँ रंग--अग्रस्तुवयोजना की अमार्धिकता 
श्रप्रस्तुतयोजनायें सब्र प्रकार से सुन्दर हों, कवियों को इसका ध्यान 
रखना आवश्यक है। ऊपर-ऊपर थोड़ा-सा साम्य का श्राधार पॉकर 
श्रप्रस्वुववोजनना कर बैठना मार्मिकता का पोषक नहीं हो सकता | इसके लिये 
दूर दृष्टि होकर काम लेना चाहिये । 


नव कोमल आलोक विखरता हिस संखति पर भर अलुााग 
सित सरोज पर क्रीड़ा करता जैसे मधुमय पिंग पराग | 
हे ; “प्रसाद 
यहाँ हिमराशि के लिये श्वेत कमल, जिसमें केवल श्वेवता का ही साम्ब 
है, लाया गया है | कहाँ दिमराशि ओर कहाँ एक कमल |! इस दृष्टि से 
हिमराशि की अधिकता उपमेय-दोष हे | कोमल आलोकस्वर्णाम प्रकाश के 
लिये पीला पराण आया है । व्यापक प्रकाश के लिये पुष्परण की योजना में 
भी उपमेयगत अधिकता है| अनुराग के लिये मधु-मकरन्द आया है| यह 
उत्तम है। अनुराग मधु जेंसा ही मधुर और सरस है | उपभेय और उपमान 
दोनों के न्यूनाधिक्य को छोड़कर वे वर्ण, कोमलता और रस तीनों में समान 
हैं। किन्तु इन दोनों के'धर्म भें--क्रिया में समता नहीं है। क्योंकि कीड़ा 
करना प्रकाश .ें ही संभव है। लक्षणा उसी में काम करेगी | पराग में 
स्थिरता है, गतिशीलता नहीं है । उसमें किसी ग्रकार से क्रौड़ा संमत्र नहीं दे । 


इवा से पराग का उड़ जाना सहृदयानुमोदित क्ोड़ा करना नहीं कहां जा 
सकता | है 


मंगलमय हो पंथ सुहागिन यह मेरा वरदास | 
हर सिंगार की हनी से फूलें तेरे अस्मान [. दिनकर 


्ट्९ भप्रस्तुतवोजना की अमामिकता 


इसमें अप्रस्तुतवोजना की दृष्टि से लिंग वचन के दोष हैं.] अरमान 
पुलिय और बहुवचन हैं और ठहनी स्त्रीलिंग और एक्वचन | ये दोष भले 
ही न माने जायें, पर यहाँ कानो को खटकते हैं अवश्य | ऐसे उपमानों: से 
सद्ृदयता भा भला उठती है। अस्तु | वरदान की दृष्टि से यह उपमात्र सदोष 
है, अमार्मिक है। कवि की दृष्टि हरसिंगार के फूलों से लद॒फद टहनी की 
“और ही गयी और उसे ही ध्यान में रखंकर वरदान दे डोला। पर उसका 
उधर ध्यान नहीं गया क्रि प्रात/काल होते ही हरसियार के सभी फूल 
' अनायासः झड़ घाते हैं पर अरमान ऐसे नहीं होते। उनकी सफलता की 
अऋण-स्थायिता- अभीष्ट नहीं! वरदानदाता कभी ऐसा न चाहेगा कि अपने 
दानपात्र की अ्रमिलापायें क्षणकाल के लिये फूर्लकर नष्ट हो जायें। इससे 
दहनी के फूज्नने की अप्रस्तुतवोजना में मार्मिकता नहीं है। 
इदु दीप से दग्ध शलभ शिशु ! शुचि डलूक अब हुआ बिहान, 
 अन्‍्धकारसय मेरे उर से, आओ छिप जावो अनजान | पंत 
"सवेर होने पर नक्षत्र भी छिप जाते हैं, उल्लू भी | बस इतने से 
साधम्यं को लेकर कर्वि ने नक्षत्रों को उल्लू बना डाला'है ओर वे साफ-सुथरे , 
ही क्यो न हो, उन्हें अपेरे उर में छिपने के लिये झ्राम॑न्त्रित कर दिया गया 
है। पर इतने उल्लू यदि डेरा ढालेंगे तो मन की दशा क्या होगी १ कवि को 
यदि अपने नराश्य ओर अवसाद की व्यंजना करनी ही थी तो नक्षत्रों को 
विना उल्लू चनाये भी काम चल॑ जा सकता था? | श॒ुक्चजी ह 
सकल ' खिद्धिमयी निधि ऋद्धि की इस प्रकार बढ़ी च्वप राज्य में । 
जिस प्रकार नवाम्बुद वारि से बढ़ चले शलभादि असंख्य हों। 
--भनूप 
राजा के राज्य में ऋद्धि की निधि ऐसी बढ़ चली जेंसे बरसात के पहले 
पानी से असंख्य कीट-पत्तंग बढ़ जाते हैं। इसमें उपमान उपमेय के योग्य 
नहीं हे। कहाँ ऋद्धि-सिद्धियाँ और कई्दाँ कीट-पतेंग | यहाँ उपमान की धमंगरत 
न्यूनता है। ऋूद्धि की निधि में कोई संख्या नहीं और यहाँ असंख्य हैं। 
लिंगमे्द खटकनेवाला है। परिमाण की बहुलता से संख्या की बहुलता, का 
कोई संभ्य नहीं । यह योजना निधि की बुद्धि के समभने में कुछ भी 
सहायक नहीं होती। पु 


पर दाद तले तुम्हें दवा ही रखो मेने 
फंजूस मे यों कोड़ी। निराछा 


) 


१२ 


काव्य में अग्र॑स्तुतवोजनां धा 


यहाँ, की योजना एक लोकोक्ति के रूप में है। दातों से कोंड़ी दावना एक 
मुद्गाविरा है । लक्षणा से इसका अर्थ होता है--खर्च न करना, पेट मी 
मीजकर निकालना, पेसा जोड़-जोहकर रखना श्रादि। 

गरमागरम पढ़ीड़ी मुँह में गयी, पर घलती हुई भी दाढ़ों तले दा थी 
गयी, जैसे कंजूस कौड़ी को दातों से दाब ले। यहाँ सत्य रूप में-वाक्यार्य हें 
रूप में कौड़ी दावने की घात कही गयी है और इसी रूप में साम्ययोजता है 
भी । यहाँ लाजइणिक अर्थ को घता बता दिया गया है। यह अनुचित 
अयधथार्थ है | एक फौड़ी भी कठिनता से निकालने का घो लाक्षणिक अर्थ 
वही ठीक है| इस दशा में उपमानोप॑मैय भाव रह ही नहीं ज्ञाता। ईथे 
उनकी योजनायें खेलवाड़-सी प्रतीत होती हैं। 


फिर भी वह बस्ती है मोड़ पर नातिन जेसे नानी की गोद पर, 
नाम है हिलगी बसी है भूचुम्वी जैसी लौकी की लम्बी तुम्दी 
“निराला * 
कष्टीं से ये पंक्तियाँ लिख ली थीं । इनका भी मलाषह्िणा कर ले | 
छतुम दिया की- जोत सी, छुम तो ममकते भ्ूूमरों सी 
अप्सरा के रूप सी तुम तो किरण के नूपुरों सी. 
लहल॒हातें खेंत सी उजले किलकते बादलों सरी, 
तुम उदय की वायु में विहल विभा से द्रम दलों सी। 
' एक ही प्रिया दिया की ष्योति-सी है और उचले बादलों-छी भी है। 
विशेष व्याख्या आवश्यक नहीं | स्पष्ट है १ 


दि 


दसवाँ रंग--अग्रस्तुतवोजना की असमर्थता 
मानवीकरण अमिव्यञ्ञनावाद का बहुत सहायक है | प्राकृतिक वस्श्रों 
और अमूर्स-विधानों १२ मानवी व्यापारो का आरोप इस प्रकार का होना 
चाहिये, जिससे वस्तु-व्यापार की प्रकृत व्यञ्ञनना हो। अग्रस्तुतयोजना भें 
इसका ध्यान श्रावश्यक है | जहाँ ऐसा नहीं दोता वहाँ अमूर्त के मूर्त विधान 


का, अमूते के मृत प्रत्यक्षीकरण का तथा सुद्रम भावों की गम्भीर ब्यक्षना 
' का अ्रमीष्ट सिद्ध नहीं होता । 


शिलाखरड पर बैठी वह नीलाख़ल सदु लददराता था-- . 
सुक्तबन्ध सन्ध्या-सभीर सुन्दरी सह 
कुछ चुउ-चुप बातें करते जाता और मुस्कुराता था; 


९९ हे अप्रस्तुतयोजना की भ््तमथेता 


विकसित असित सुवासित उड़ते उसके ' 
कुचित ' कच गोरे कपोल छू.छूकर-- 
लिपट “उरोंजों से भी वे जाते थे, 
थधपकी एक सार कर बड़े प्यार से इठलाते थे 
शिशिर बिन्दु रस सिन्धु बहाता सुन्दर 
अंगना अंग पर गगनाड्गन से' गिरकर । 
यह कविता ही थी और साज था उसका बस शद्भार। निराछा 
कविता पर नारी का यह आरोप ऐसा है, णो कविता के सम्बन्ध में कोई 
भावना सन में नहीं जयाता। यह आरोप कविता के रंग-रूप का उद्बोधक 
नहीं | यह कल्पना नारी की दी एक सुन्दर मुद्रा सामने ला खड़ी करती है। 
समीर उस रूप का रसिक ज्ञात होता है। क्‍योंकि वह उसको देखकर 
मुस्कराता है। चुपचाप बातें भी करता है। ये नायक के-से भाष हैं, जो 
नायिका के प्रति व्यक्त होते हैं। प्यद कविता ही थी? कह देने से कविता 
रूप में यह कविता इमारे मन में नहीं धँंठती। इससे पाक में बैठी एक 
नायिका की मनमोहिनी मूर्ति ही आँखों में फिर जाती है। इससे हृदयाकर्षण 
तो होता है, पर यह मर्मस्थल को स्पश नहीं करता | एक कुतृहल-सा पैदा 
हो जाता है। 
जो देखा यों ठिठकते हिचकिचाते 
बहुत भयभीत होकर पग बढ़ाते, 
मिली दो एक सरिता ओर आकर, 
मित्नाकर ले वल्ली समझा बुझमाकर 
“ बहुत दिखलाके ऊँचा और नीचा, 
उस बहला के पति की ओर खींचा ; * 
निकट आ सिन्ध्रु लख फेपती दिखाई 
हि ठिठक सी कुछ गई; सकुची लजाई। भक्त 


नदी का मानवीकरण है और उसपर नायिका का आरोप दे। पस्त- 
व्यापार की प्रकट व्यक्षना से श्रारोप बहुत दूर जा पड़ा दे। माठषी कृतियों 
का ही अधिक व्यापार पर्णित है। इससे नदी सामने नहीं आती १ नववधू ही 
आती है | कितने ऐसे व्यापार हैं जो नदी में कल्पित नहीं हो सकते | ठिठकना, 
दिच्वकिचाना, भयमीत होना, पति की-ओर खिंचना, जिससे विवशता व्यक्त 
होती है, संकुचित होना, लजित द्वोना आदि ऐसे द्वी भाव हैं। सरिताओं से 


रत 


काव्य सें अप्रस्तुतयोंगता क ह धर 


मिलकर नदी का बहना और उखी रूप. में उनकी कल्पना ही प्रकृतत और 
संगत है | ऐसी बात इसमें नहीं पायी जाती | 


जो सरिता को भरे अंक में, शीतज्न करता छाती, 

तदिनी ज्ञिसके मुख पर ४5-35, चुम्बन छाप लगाती । 

आज सूर्य उसका बेरी वनकर रथ पर थ्ेंठाये 

सरिता दरण किय्रे जाता है, तट को दूर हटाये। भक्त 

इसका उत्तराद्ध' बरचत सीता-हरण का रूप सामने खड़ा कर देता दैं। 

वही चित्र इसमें है। कवि इसको भले ही न माने, पर मन माने बिना ने 
रहेगा। प्रकत के रूप.व्यापार की यह योजना दूपितं है । क्योकि हरणकर्ता 
रवि ने तदिनी का सुखोपभोग किया है। यह सीता-इस्णं-कारी रावण के 
लिये ग्राकाशकुझ्ुम कां-सा असम्भव था। यह योजना यथार्थ नहीं है। 
सूर्यात१ से सरितासलिल सूख रहा है, उत्तराद्ध से यह अर्थ समी को सहता 
स्पष्ट ने होगा | 


शा 


वक्त नल 


ग्यारहवाँ रंग---अग्रस्तुतवोजना की संभवनीयता 


कवि अपनी कल्पना से ऐसी श्रप्रस्तुतवोजनायें भी करता है जिनमें 
संभावना ही भ्रधिक होती है, अत्तित्व की मात्री कमर | यथार्थत्त; कैंवि-क़ल्पना 
से ही इनका अधिक सम्बन्ध रहता है।. , 2 

'चित्रमीमांसा! में एक उदाहरण है जिसका श्राशय यह है कि-...ेश्ाकाश | 
में आकाशयगंगा के दो प्ृथक-एयक्‌ प्रवाह 'बहें, तव इस राजा के मोती की 
मालावाले तप्तालनील वक्त॒स्पल की उपेमा दी जा सकती+ है?? | 


इसमें राजा के 'मील वक्ष॒त्घल पर लगकती माला की दो लड़ियों की 
तुलना के लिये नील श्राकाश में ऑकाशगंगा के दो उच्ज्चल धाराओं की 
सम्मावना करके उपमा दी गयी है | इसमें प्यदिः का समावेश न होता तो 
यहाँ उस्पेज्ञालंकार दो जाता | इसको सम्मावित उपमा भी कहा था सकता 
है:। - ऐसे स्थानों में सम्बन्धातिशवोक्ति अलंकार माना है। चन्द्रालोकु 
में सम्भावना? मासक एक प्थर्क अलंकार ही माना गया है | जो हो, हंम ती 


यहाँ सम्भावना की ही चर्चा कर रहे ६ | 


हि 


शक 





-॥ उमो यदि ज्योम्ति एुयक प्रदाहवाकाशगंगापयसः प्रतेचामूत 
तदोपमीयेत “ तसाननीलसामुक्तमुक्तानतमस्य. वक्ष: । रघवबेंश 


९३ - अप्रस्तुतवो नना की संभवर्नीयता 


जो छवि सुधा पयोनिधि होई, परमरूपभय कच्छप सोई। 
शोभा रज मन्द्र ऋगारू, सथे पाणि पंकन्न निज मारू। 

यहि विधि उपजे लच्छि जब, सुन्दरता सुख मूल । 
तदपि सकोच्च समेत कवि कहहिं सीय समतूल | तुलसी 

इस सम्भावित उपमा में लक्ष्मी की उत्पन्न होने की जो वात कही गयी 

० -वपेंह सौन्दर्य का भंडार हे।,समुद्र तो सुन्दरता सुधा का हो और परम 
रूपमय कच्छुप हो | शोभा रस्ती हो, शड्भार मंदरावल हो और काम स्वय॑ 
मथे | इस प्रकार सुन्दरता और सुख के मूल लक्ष्मी उस समुद्र से उत्पन्न हो 
तो उनसे किसी प्रकार कवि सीता की समता कर सकता है। छुवि, रूप 
शोभा, >ज्ञार और मदन, सभी सुन्दर ही सुन्दर हैं | इस सम्भावित सरस, 
सुन्दर तथा मधुर उपमा से किस सह्वदय की छद्यकुली न खिल उठैगी | 
संकोचपूर्वक तुलना करने की वात से अंसबंधातिशयोक्ति अलंकार है। 


करतल पर्रत्पर शोक से उनके स्वयं घर्षित हुए। 
तब विस्फुरित होते हुए झ्लुजदंड यों दर्शित हुए । 
दो पद्म शुडों में लिये दो शुडवाला गज कही-- 
. मसदल करे उनको परस्पर तो मिले समता कहां। गुप्तज्ी 
यह प्राचीन परम्परा .का दी निर्देशक है। इसमें 'कहीं? शब्द से दो 
ञ्म लिये दो शु'ढवाले हाथी के होने की सम्भावना की गयी है। .इसमें 
फ्वि की कल्पना ही प्रतल है आर उसने घपण करनेवाले हाथों की ऐसी 
ग्रप्रस्तुतपोजना कर दिखायी है । । | 


चँचला समान कर आवदे घन्द्रिका पव में जसी 
डस पावन तन की शोभा आलोक मधुर थी ऐसी। प्रसाद... 


» “चंचला---विजली बरसाती मेघों में ही अधिक दीख पड़ती है | शरदकाल 
में शुभ्र मेघो में कदाचित्‌ ही | चन्द्रिक्ना में तो उसका होना, एकदम असंभव 
ही, हैं | कवि कहना चाहता है-कि ठस पावन तन की शोभा चद्धिका- 
स्तात चंचला-सी आलोक मधुर थी .] कवि यदि चन्द्रिका में चंचल्ना को ,नहीं 
नहलावा तो शोभा में न/तो आलोक मिला सकता था और न उसमें ,चंचलता 
-का ही सम्रावेश हो सकता था। इससे उसको ऐसी कल्पना करती.पड़ी जिसमें, 
संभावना ही संभावना है। 


कि 


फाध्य में भप्रस्तुतयोगना है 
ड्ः 


बारहवाँ रंग--अग्रस्तुतयोजना में प्रभावसाम्य 


प्राचीन अ्रप्रत्तुतयोजना केवल रूप-रंग या आकार-प्रकार को ऊपर ही 
ऊपर देखकर नहीं की जाती थी बल्कि यह भी देखा णाता भा कि भावना 
पर उसका प्रभाव कैसा पड़ता है | श्र्खो के ठपमान संग, मीन, खजन, पड 
सभी हैं| इनके आकार-प्रकार भिन्न हैं, पर इनमें कुछ शु»ण ऐसे हैं, थो 
श्राँखों मे वर्तमान हैं। आँखों को अदणश्सरोज समान! कहते हैं, तो एक 
सौन्दर्य-भावना जागृत होती है, पर क्रोष का प्रदर्शन करना होता है तत्र कहते 
हैं कि आँखें अंग्रार-सी जल रही हैं? | भपद्मा मारने में ही बिल्ली हमारे 
सामने थ्राती है| किन्तु थप्पड़ मारने में हम कहते हैँ कि उसके थप्पड़ को 
बाघ का थप्पड़ कशियि? | वीर पुरुष की ठुलना सिंह से ही की जा सकती है; 
स्थार से नहीं | कहने का अभिप्राय यह कि अ्रप्रस्तुतयोजना में प्रभाव की 
किसी प्रकार उपेक्षा नहीं की जा सकती । 


प्रमावसाम्य के लिये यह आवश्यक नहीं है कि वस्तु के प्रत्येक कार्य 
या गुण का पूर्णतः साम्य हो | सादश्य और साधम्य के संकेत था सन्नमात्र से * 
भी भाव की वृद्धि हो तो पूरा आरोप अनावश्यक दे। यदि साहश्य श्र 
साधर्म्य प्रमावविस्तारक नहीं तो वह उपमान निर्णीव॑ है। श्रप्रस्तुतयोजना में 
प्रभाव की छमता उपेक्षणीय नहीं है | प्रसन्‍नता की जात है कि छायावादी 
युग की कविता प्रायः प्रभावसाम्य पर द्वी अधिक दृष्टि रखकर की गयी दे । 
साहश्य का अभाव होने पर भी नाममात्र के प्रभाव-संकेत पर अग्रस्तुत- 
योजना कर दी गयी है | ऐसी योजनायें घड़ल्ले से की गयी हैं | 


नवोदा बाल लहर अचानक उपकूलों के 
प्रसूनों के ढिग रुककर सरकती है सत्वर | पंत 
इसमें प्रत्यक्षतः नवोढ़ा रूपक के रूप में है और लहर पर उसका 
अध्यवसान किया गया-सा प्रतीत होता है, पर यथाथतः यहाँ छुप्तोपमा है | 
वाचक सी? का लोप दै। भ्र्थात्‌ वाल लदर नवोढ़ा-सी रुककर सरकती है । 
इसमें नथोढ़ा और चाल लहर का स्वरूपतः कुछ साहश्य नहीं | दककर सरकने 
की क्रिया का ही थोड़ा साधम्य है| नवोढ़ा पति के निकट जाती तो है पर 
सत्वर ही भाग आती है। लक्ज| से खिसकना था सिकुड़ना ही साम्य का 
आधार है। 
, ७ वमीले गीले फूर्लों से, अधखिले भावों से प्रमुदित। 
चाल्य-सरिता के फूलों से, खेलती थी तरंग सी मित | पंत 


९५ _ श्रप्रस्तुतवोणना में प्रभावसामभ्य 


तरंग जैसे अपने कूलों तक ही सीमित रहती है, उसी के भीतर उठती- 
पैड़ती, घटती-बढ़ती और जाती-आती है, उठी प्रकार वह लड़कपन के ही 
सारे खेल खेलती थी [| सीमा के धुघले साम्य को लेकर ही यहाँ की 
अप्रस्तुतयोजना है | 

लाली बन सरस कपोलों में आँखों में अंजन सी लगती। 

कुवित अलकों सी घुंघराली मन का सरोर बनकर जगती । प्रसाद 

जन लज्जा उत्पन्न द्ोती है, तन स्वभावंतः) गाल लाल हो उठते हैं। 
कहीं-क्दीं यह ललाई कान तक फैली हुई वर्णित होती है | लक्षजा के उत्पन्न 
होने से आँखें कुक जाती हैं, जिससे सौन्दर्य की वृद्धि हो जाती है। अजन 
लगाने से आँखों का सौन्दर्य ,निखर पड़ता है। आँखों में काजल न लगा 
रहने पर भी ऐसा भान होता है, जसे वह लगा हुआ हो | यह लज्जा की ही 
महिमा है। श्समें साम्य का आधार सूच्ठम सौन्दर्य है। मन में मरोर.तभी उठती 
है, जब उसमें लब्जा का प्रवेश होता है | इसमें ऐंठन का सूदुम आधार लेकर 

. ही कु चित अलकों की अप्रस्तुतवोजना कर दी गयी है। 


- झत्यु सदश शीतल निराश ही आलिंगन पाती थी दृष्टि, 


परम व्योस से भौतिक कण सी घने कुहासों की थी वृष्टि | असाद 

दृष्टि का आलिंगन वस्तुओं का साक्षात्कार करना है। दृष्टि की चारों 

ओर निराशा ही निराशा मृत्यु के समान शीतल दीख पड़ती थी। यहाँ 

निराशा का उपभान सत्यु है और उसका साधारण गुण शौतलता वर्णित 

है। निराशा न तो देखी जा'सकती हे ओर न उसके शीतल गुण. का अनुभव 

ही किया जा सकता है। क्योंकि वद स्पस से परे की वस्तु है। केवल ट्वंद्य- 
हीनता के सूच्म धर्म को लेकर अ्प्रस्तुत॒योजना कर दी गयी है | 


सखे यह है माया का देश ज्ञणिक है मेरा तेरा संग, 

यहाँ मिलता काॉँटों में बन्धु सजीला सा फूलों का रंग। महादेवी 
इस संसार में काँटों में फूल जैसा असजनों में सलन का मिलना है। 

दूसरी पंक्ति का यही भावार्थ है। 'काँटों में! का अमिप्राय कठोर हृदयवालों 

में, पीड़ा पहुँचानेवालों में, दुष्टों 'में और पत्चान्तर में कॉटों का प्रचलित श्र्थ 
० ही दे | यहाँ फूलों का सजीला रंग जो बन्धु की अप्रस्ततयोजना है, फेवल 

श्राह्मादकता का सूछम श्राधार लेकर दी है। 

.  छायावाद युग की कविताओं में प्रायः इसी प्रकार के प्रभाव को लेकर 

अप्रस्तुतयोनजनायें की गयी ईं। यद्यपि ऐसी योजनायें साम्य के घुधले 


चक्र 


री 


फाव्य में ध्रप्रस्तुतयोगना हे "4३ 


आधार पर ही की जाती हैं, पर बढ़ी ही मार्मिक और दृदवाकर्पक होती ६। 
यत्र-तत्र तो साम्य इतना सध्रम ऐोता है कि उसे छद॒यंगम करना 
हे जाता है । * ४ 

नवीन कविताओं में भी यत्र-तन्र प्रमावताम्य पर वी ययी अप्रस्तुतवोशना 
दिखलाई पढ़ जाती हे । ः 


चन्धनों से मुक्ति ही क्‍या शक्ति का उपद्यास मेरा ? 
विश्व के विश्वास पर है खज़ सा उपह्यस मेशा | रा०् राव 
दूसरे चरण का भाव यह है फि मेरा उपद्ास् विश्व फे विश्वा5 पर ऐैह 
प्रहार करता है जैसे तलवार चोद केरती है। भाव यद्‌ कि उपद्यात अस् हे 
' उटता है। यहाँ घुँधल्ा-ता चोर करने का भाव लेकर ही अग्रस्तुतवोगना 
"कीगयीहै।... यु 


तेरवाँ रंग---अग्रस्तुतयोजना की प्रासंगिकता 

वाक्याथ में चमत्कार लाने, उसकी यम्भीरता बढ़ाने के अनेकों साधन है 

लिनमें एक पसंग-गर्भता भी दे | यह उपमान का ही काम करती है। *ई, 

भी एक प्रकार की अप्रस्तुतयोजना ही दे । दचिर प्रसंगों की अवतार ऐे 
. भाषा की मी सौन्दर्य-इद्धि दो जाती है। ऐसे स्थानों में सुद्रालंकार होता है | 


लत्तित कल्पना कोमल पद का में हूँ 'मनहरः छंद । निराला 


“ - यह अक्ति रास्ते के फूल को है। उसने अपनी पूर्व की अपूर्व अवस्भा के 
बन में अपने को ललित कल्पना का मन इरुण करनेवाला छुन्द बताना 
है | इसी प्रसंग में '्मनहरः छन्द का भी नाम आ गया है, जिसे आज “कवि 
कहते हैं। भावाय वह कि मंनहर छन्द जैता ललित कल्पना तथा कोमल पं 
का होता है वैसा ही र्म भीहेूँ। मुझमें मी ललित कल्‍्पनायें हैं--छुत्दर 
अरमान हैं, कोमल दल हैं, इत्यादि | ; 

कहोँ मेव ओ हंस किन्तु तुम भेज चुके सन्देश अजान 

तुड्ठा मरालों से सन्द्र धेनु जुड़ा चुके तुम अगशित आखतये पंत 

अमंग नामक कविता का यह पर्य है और इसमें उसकी मद्दिमा का वर्णन 
है। यद ने मेघ को दूत बनाकर अपनी प्रेयली के पास सेजा माँ यह 
कालिदास के मेघदूत में हे | नैषधचरित में नल ने दमयेन्ती के पोस 'हंश” 
को दूत बनाकर भेजा भा | इंसदूत में भी इसकी कथा है। यह अनंय ही की 


नल 


हो 


१७ अग्रस्तुतयोजना की प्रासंगिकता 


महिमा हे कि उनके द्वारा मेष और हंस को दूत बनाकर सन्देश भेजा गया। 
मराल रामचंद्र के लिये आया है। वे राजकुमार थे, मराल से सुकुमार थे, 
फिर भी मन्द्र पवत समान गुरुगंभीर अचल कठिन धनुष को- छुड़वाया | 
यहाँ का बहुबचन खटकता है | मंभर से मंदर अच्छा पाठ है। भावा्भ थह 
कि चेतनाचेतन-शान-शल्य इन व्यक्तियों ने जेसे अपने सन्देश भेजे थे, वैसे 
तम अनेकों से सन्देश मेजवाकर अ्रगणित प्राणों को' जुड़ा चुके हो । 

गावो, सुन्दर प्राण-प्राण में नव सर्जन का राग समाये 


बस उत्तिप्ठत, जा्मत, प्राप्य वरान नित्रोधत, स्वर छा जाये। , 
“+मिलिन्दू 


जाशति के सम्पन्ध में यह मंत्र प्रसंग में आकर जादू का-सा असर करता 
है ओर यह भाव प्रकृठ करता है कि मंत्र-रचना-काल में जता इसका भाव 
था, वेसा ही भाव सर्वत्र व्याप्त हो जाय। 
शक्ति लंग आहत पड़ा है आज भारत 
रो रहा है राम सत्यों का प्रदर्शक ! 
... भूल मत संजीवनी हैं आज जनता, 
रावणों का ध्वंस ही है लय प्रेरक | राघव 
भावार्थ यह कि जिस प्रकार शक्ति लगने से लर्टमण मूल्छित थे, राम.रो 
रदे थे, संजीवनी लाने इनुमान गये ये और रावण का वध ही उद्देश्य शा. 
उसी प्रकार भारत भी मूच्छित है, सत्पैथप्रदर्शः महात्मा गाँधी विहल हैं, 
जनता ही संजीवनी शक्ति है और साम्राज्य का विलोपसाधन अमीष्ठ है | 
प्रत्यक्ष उक्त होने से यहाँ समासोक्ति नहीं कह्दी जा सकती ।*प्रसंग के, रूप में 
ही यह अप्रस्ततयोजना है। 
चन्द्र-चकोर, शलभ-पंतंग, आदि का उपमान भी एक प्रकार की प्रसंग- 
गभता ही दे। लेसे-- 
है चन्द्र हृदय में बेठा उस शीतल किरण सहारे 
परौन्दर्य सुधा बलिहारी चुगता चकोर अंगारे। असाद 
मेरे दवृदय में उसका चाँद-सा मुखड़ा ही चमक रहा है। उसकी शीतल 
किरणों के सहारे ही मेरा लीवन है। यह सौन्दर्य छुघा की ही महिमा हें। 
चकोर अंगारों में भी चन्द्र-सौन्द्य पाकर उन्हें चुगने लगता हे और उसीसे 
शक्ति पाता है | भाव यह कि लेसे चकोर को दाइक अंग्रार भी शीतलता 
प्रदान करता है, वैसे विर्‌इ में प्रिय का दाइक--दुखदायक रूप भी स्मरण से 
प्रेमी को शीतल ही करता है। 


१३ ग 


काव्य में हप्रस्तुतवोगना 5! 


चौदहवों रंग--अग्रस्तुतयोजना में प्रतिदन्द्याम्मक समता 


कुछ ऐसी भी श्रप्रस्तुतयोषनायें द्ोती हें जिनमें प्रतिह्वन्द्ात्मक हुलवा 
प्रतीत होती है | इनसे काब्य में चमत्कार आा जाता है | 
मेरी लघुता पर आंती जिस दिव्य लोक की श्रीड़ा 
उसके म्राणों से पूछो वे पाल सकेंगे पीड़ा ! 
उनसे केसे छोटा दे मेरा यह मिछुक जीवन ? 
+ उत्तें अनन्त करुणा है इसमें असीम सूनापन ! मे 
उत्तराद्/ में कवियित्री उनसे अपने को न्यून बताना नहीं चाहती | 
जीवन भले ही भिन्तुक हो, ठठसे क्‍या आता-जाता है। उधघर कंद्या 
इघर सूनापन है | कदणा अ्रनन्त दै तो सज़ापन भी असीम है। ईव उक्ति 
प्रतिदवन्द्रिता दी भालक है | ऐसा न होता तो पीड़ा पालने की वात नहीं पी 
जाती और न छोटे होने की वात ही कही जाती । कवियित्री के मत से ले 
होने को वात अस्वीज्षत है | यहाँ अप्रस्तुतयोजना के मूल में प्रतिद्वन्द्विता दे | 
ु करुणे क्यों रोती है “उत्तर में और अधिक तू रोई। 
ु मेरी विभूति है जो उसको 'भवभूतिः क्यों कहे कोई ? गरपतशी 
इस कविता में ध्मवभूति! उनके “उत्तररामचरितः और “एंको रसः 
करुण एवं! ये तीनों सामने था जाते हैं| उर्मिला के प्रसंगोपातत कार्णिक 
वर्णन में उत्तर और भवभूति शब्दों द्वारा कबणा-रस-पूरित मवसूरतिदत 
उत्तररामचरित नाटक की सूचना इससे की गयी दे | इससे यद्ट विदित हीतों 
है कि इस नवम सर्ग में करणा रस का वर्णन उत्तरराप्चरित जैसा है'। यहाँ, 
मुद्रा अलंकार है। हि 
कवि को यह अभीष्ठ नहीं है कि ऐसी कोई कल्पना भी करे कि में और 
मेस नवम सगे भवभूति और उत्तररामचरित की समकदाता करनेवाले हैं। , 
कवि इस भावना को मन सें लाकर उप्मिला के मुह से कददवाता दे कि 
उत्तररामचरित में करणा का अधिक क्रन्दन है | अर्थात्‌ उसमें करणा रत 
का पूर्ण परिष्ाक है। किसी रोनेवाले से पूछा जाय कि क्यों रोता दे तो वह 
उत्तर नहीं देता, और रो उठता है। सहानभूति-प्रदर्शन से उसके दुःख 


का बाँध टूटसा जाता है। कवि के सामने रोनेवाले- का यही चित ' 
उपस्थित है । ः ः 


उममिला की विभूति मिन्न प्रकार की है। उसमें प्रियानुराग की मूर्ति है 


जीरा 


कु 


९९ अप्रस्तुतयोजना में विरोधात्मक समता 


वह अलौकिक है| वह “भवः अर्थात्‌ 'तंसारः की “भूति' अर्थात्‌ संपत्ति नहीं 
है| नवम सर्य की काव्यसंपत्ति कवि भवभूति की काव्यसंपत्ति नहीं है। 


; उपम्रिला का करुण क्रल्‍्दन सीता के करुण कऋ्न्‍्दन से कुछ बढ़ा-चढ़ा है। 


हट 


| 


न 


हा 


कत्रि गुप्त की अ्रपेत्षा कवि भवभूति कुछ और हैं। यहाँ उर्मिला की उत्ति 
से यह स्पष्ट है कि ठुलना करनेवाले तुलना करें पर उरमिला की उससे 
प्रतिदवन्द्िता है | 


फूलते नहीं हूँ फूल वेसे वसंत में 
जैसे तव कल्पना की डारों पर खिलते हैं| निराला 


बसंत में खिलनेवाले फूल साधारण फूल नही दोते। उनमें चमक दमक 
और रस-गंघ भरपूर होते हैं| वे साधारण समय के फूर्चो से कहाँ श्रच्छे होते 
हैं। कल्पना के फूल कल्पनामूलक अपग्रस्तुतयोजुना-स्वलूफ फूल कुछ और रंगत 
होते हैं। फूलों में प्राकृतिक रंग-रस रहते हैँ | कल्पना के कृत्रिम फूल 
रंग-रस में उनकी समता नहीं कर सकते | फिर भी कवि के कल्पना-प्रसूतत 


, काव्य-प्रयून को उनश्च कहना अचुचित नहीं कष्टा जा सकता | क्योंकि बसंत- 


कुसुम के समान द्वी काव्यप्रसून से सरस रसिक लुब्ध--मुग्प होते हैं | इनकी 
श्रंछता, के झनेक कारण हो सकते हैं जिनमें एक चिरस्भायिता है | यहाँ 
वसंतकुसुम समता ही के लिये लाया गया है पर कवि ने प्रतिदन्द्िता की बात 
लाकर चमरकार पैदा कर दिया है | | 

ऐसे स्थानों में साधघारणत; न तो विरोधाभास की और न व्यतिरेक की 
ही बात कही जा सकती है। क्योकि इनसे किसी-न-किसी प्रकार तुलनात्मक 
प्रतिदन्द्रिता ही प्रकट होती है।..' व 


अन++ तन 3अ4क३+>क>+>>कनक 


पंद्रदवाँ रंग--अग्रस्तुतयोजना में विरोधःत्थक समता 


इन्द्वात्मक समता के विपरीत विरोधात्मक समता है | ऐसी श्रप्रस्तुतवीजना 
की भावभड़ी दो विभिन्न होती है। इसके एक रूप में समता लक्षित होती - 
है तो अन्य रूप में विभिन्नता भी प्रत्यक्ष रहती हे। इनमें विरोध का रूप 
प्रत्यक्ष सा रहता है । 

--तत्र क्‍यों कर बतलाऊँ कि वह मुखड़ा कैसा है। वह न तो 
अप्खराकंठ से निकले गौत का स्रा है, न तो नदी के हृदय पर खेलते हुए 
अस्फुट चन्द्रालोक में विरोह संगोतत जैसा है और न तो सद्य; प्रस्फूटित 


कान्य में अप्रस्तुतयोजना ॥ 
कुछुमों की भीनी भीनी सुगन्ध लेकर बहती हुई निदाघ काल की सावह 
वायु का सा हे [8 द्श्वान्त प्रेम हि कप 
लेखक फे सामने मुखड़े के उपमायोग्य पदार्थ आते हैं पर उनहे है 
अपनी अयति प्ररूट करता है | उसके विरोध में यह समाया हुल्ना अर 
ये सुन्दर पदार्थ उसके मुखड़े फे तल्य दो सकते हैं पर उनमें वेसी' हा 
वैशी मुन्दरता और नैसी पवित्रता लक्षित नहीं शोती। इनमें वह कुछ उसे * 
समानता पाता है तभी इन्हें सामने लाता है श्र पदार्थों को नहीं | के 
मुज़ड़े की समता का विरोधपूर्ण आमास इनसे दे देता दे | 


तिमिरनाशक उपा सा विद्रोह है। 
तिमिरनाशक तारकों सा द्वोह है। 
रवि सद्ृश विद्रोहज्चाला एक है। 
जुगुनुओं सी द्रोह अग्नि अनेक है। 
आग दोनों में परन्तु विभिन्न है। * 
द्रोह से चिद्रोद बिल्कुंल भिन्न है। जगलताथ 
ठुलना रूप से उषा-तारक श्रीर रवि-लुगुन्‌ एक साभ लाये गये हैं! 
दोनों के रूप पथक्‌.पएमक्‌ हैं पर एकांगी समता, है। यह समता विभिनेतो: 
'को भी ला देती है | अंतिम दो पंक्तियों से वक्तव्य स्पष्ट दै | 


तुम जिसको हो समझ रहे भारी पहाड़ सा 
चह तो कागज सा हल्का है। साधुर 
एक ही वस्तु को पहाड़ और कागज के समान कहना परस्पर विरोधी है 
 समभनेवालों की मनोद्धत्तियाँ उसे उपमान के योग्य बनाती हैं । 
रागियों को रहता है स्वरताल का खटका, 
पहलवान को रहता पहलवान का खटका, 
भुगलों को रहता सदा इंसान का खटका, 
 कंजूधों को रहता सेहमान का खट्का, 
गाँधी को रहता मिस्टर जिन्तमा का खटका, 
_ अंग्रजों को रहता ईरान का खटका। 
इस सुने हुए गीत में इतने खट्कों की खटखटाइट है कि जी उकता 


जाता है। जहाँ तक खटके का संबंध है रागी, पहलवान आदि सभी दलनात्मक 
द्ष्टि से एक दूसरे के समान हैं पर अन्य विषयों में एक दूसरे के असमान हैं । 
लट्के में ही दोनों का उपमानोपमेय भाव है | ह 


३०१ अप्रस्तुतयो जना म॑ प्रषणायता 


तुलना में विरोध एक ही ढंग से नहीं किया जाता जिसके ऊपर उदाइरण 
आये हैं | गद्य॑ में उसके अनेक प्रकार के रूप मिलते हैं जो इस प्रकार हैं... 

(१) किसी हृद तक दया-ममता तो भेड़ियों और कुत्तों चक में पायी 
जाती दे पर तुम तो इन नीच पशुश्रों से भी बाजी मार लेना चाहते हो, 
निरदयता में ? | 

यहाँ ठम में तो निर्दयता है पर उस निर्दयता की तुलनात्मक दृष्टि से 
विशेपता बतायी गयी है । यद्यपि भेड़िये और कुत्ते कम निर्दुय नहीं होते। 

(२ ) “बिगड़ेल घोड़े की पीठ पर चढ़ना सूद का द्विताब करना नहीं 
है, लोदे के चने चबाना दे चने!” | 

सूद का हिसाव भी कठिन द्योता है पर उससे कठिन काम है'लोहे के 
चने चबाना । इनसे घोड़े पर चढ़ने की समता विरोधरूप से की गयी है। 
यह एक मुहावरा भी है। 

(३ ) “बंदर तो मनुष्य की आकृति के बहुत कुछ निकट का जीन है 
पर सावजी शायद मगर या इसी तरह के जघन्य जीवों में से एक ये? । 5 

पशुता की दृष्टि से बन्द्र से तुलना हो सकती .है पर कता की श्रघिकता 
दिखाने की गरज से बंदर को छोड़कर मगर आदि सामने लाये गये हैं। 

(४ ) “संसार में सभी चीजें सीमित होती हैं पर आश/ आ्राकाश से भी 
बड़ी है, मन से भी तीव्रगामिनी है, फूलों से भी छुभावनी है, इन्द्रधतुप ऐसी 
चटकदार दे? | ह ॒ 

सभी वस्तुयें सीमित हैं, इस प्रकार आशा भी एक प्रकार से सीमित कही 
जा सकती है पर इनका विरोध अ्रसीमता श्रादि में दिखलाया गया है। झनेक 
बस्हये छुभावनी और चटकदार शेदी हैं। अतः आशा से इनकी समता है | 

इस प्रकार के विरोध में पूर्ण अग्रस्तुतयोजनायें काव्य में अतिशय 
चमत्कार पैदा करती हैं। 





सोलहवाँ रंग--अग्नस्तुतयोजना में प्रेपणीयता 


श्रप्रस्तुतयोजना' वा अलंकार के प्रयोननों में प्रेपणीयता ((09777 07 - 
“८४०॥7६४) का भी स्थान है | कोई बात हो, णत्र तक बढ़ा-चढ़ाकर नहीं कही 
लाती, उसमें नमक-मिर्च नहीं मिलाया जाता, तव तक वह ने तो प्रमाव- 
शालिनी ही होती है और न अपने जैसे दूसरों को अनुभव कराने में सम 
ही होती हे । एक बच्चा भी अपने विरोध को प्रभावित करने के लिये भोर से 


हैँ 


काध्य में सप्रस्तुतंयोमना २ 


चिल्लाता हैं और शरोर को भरपराने लगता है ।-फिर समभ कवि अपने 
भावों को चैसा ही दूसरों के अनुभव योग्य बनाने के प्रयत्न से के वाचे था 
सकता है जब कि उसको कविता का मद्दत्व प्रभावशाली बनाने में झधिक 
माना जाता है। , 

प्रेपणीयता के लिये कल्पना और अतिशयोक्ति से काम लेना पड़ता है। 
इसमें कधि को संयम और सावधानी से काम लेना चाहिये ।« करनी 
की उड़ान में स्वयं नहीं ठड़ जाना चाहिये। ऐसी कल्पना और अतिशयोक्ि 
चमत्कार पैदा कर सकती है पर भाष को उत्तेजक नहीं चना सकती | भार्वो 
में चीत्रता और प्रेषणीयता लाना श्लंकार्रो की सार्भमकता है। अरे 
उक्तियों पर ध्यान दें-. 

५तौकरी में श्रोहदे की श्रोर ध्यान मत देना । यह तो पीर का. मार 
है । निगाह चढ़ावे और चादर पर रहनी चादिये] ऐसा काम ढू ढ़ना जहाँ 
ऊपरी श्राय हो। मासिक वेतन तो पूर्यमासी का चाँद है, जो एक दिन 
दिखाई देता हे और फिर घय्ते-घय्ते लुत हो जाता है|, ऊपरी झाय बहता 
हुआ सोत है, जिससे सदव प्यास चुझती हे ।» प्रेमचंद 


,._ “निरंजन की दशा कुत्ते के उस अमागे पिल्ले जैसी हो रही भी निकी 
गर्देन मजबूत पंजों से पकड़ कर, उसका नठ्खठ मालिक घसीद्ता हुश्ा, उती 
के त्यागे हुए मल पर उसका थुथना रगड़ने के लिये जा रह्या हो। बेचास 
पिल्ला अपनी निर्चल टॉर्गों को अड्ाकर इस घणित दुर्गति से बंचने का भगीरभ 
प्रयत्न करता हो, १२ वह प्रत्तिक्षण श्रागे ही घिसव्ता ला रहा हो |! वियोगों 


ये गध्योदाहरण इस बात के साक्षी हैं कि रचनाकारों के विषाद, लोभ, 
आवेग आदि भावों की प्रेषणीयता को अप्रस्तुतयोजना ने चार चाँद लगा ' 
दिये हूँ। दूसरे में उपमान का एक सुन्दर चित्र है। 


घन में सुन्दर विजली-सो, विजली में चपल चमक-सी 
आँखों में काली पुतली-सी, पुतली में श्याम कलक-सी, . 
प्रतिमा में सजीवता-सी वस गयी सुछृबि आँखों में । प्रसाद ' 
ये उपमान आँखों में छुत्रि के बल जाने की बात को वज़लीक बना देते दे । 
हो गंये अधोर हर, यरजा ज्वलित हों, 
. धकथक करके करालानल भाल  का। 
, जा छिपा तुरन्त व्षस्थल में भवानी के 
होकर: सभीत शम्बरारि, सिंहसुत क्यों- 


$०३ अप्रस्तुतयो जना में प्रेपणीयत। 


छिपता है सिंहनी के क्रोड्मध्य भय से 
होता जब घोर घनघोप ओर दामिनो 
दृष्टि कुलसाती है कराले' कालवहि-सी | मेघनादबघ 


भवानी के क्रोड़ में मवबानी-भावन के भालानल से भयभीत होकर मदन 
के छिपेने का जो चित्र उपमालंकार उपस्थित करता है उसका अनुमव सभी 
सहृदय करेंगे | 


इन्द्र धतु सा आशा का सेठु अनिल में झटका कभी अछोर, 
कभी कुहरे-सी धूमिल, घोर, दीखती भावी चारों ओर। 
तड़ित-सा सुममुखि तुम्हारा ध्यान प्रभा के पलक सार छर चीर, 
गूढ गजन कर गम्भीर मुझे करता है अधिक अधीर, 
' .जुगुनुओं से उड़ सेरे प्राण खोजते हैं तब तुम्हें निदान । पंत 


इसमें श्रग्नस्वुतवोजनाओं की बड़ी भरमार है। कितने उपमानों में सूह्रम 
साम्य का आधार.है। ये सुन्दर होने के साथ भावव्यंजक भी हैं। इनसे जो 
मूति-निर्माण होता है वह सहृदयों के हृदयों में घर कर लेता है | 


देव-द्म्पति के परस्पर पाश्ववर्ती मन्द्रों के शिखर की 5 
शुगल कलशी, को कंपाता गूंज जावे 
अगर धूमिल आरती का नाई! 

«.. एवमेंव 
शमन में जीवन जगा श्वति को चिरनन्‍तन गति बनाकर 
स्तच्ध स्वर 
बोला हमारा प्यार--- 

नहीं उमड़ा वासना का ज्वार ! झज्ञेय 


नयी शेली की कविता का यह एक नमूना है। इसमें अपने भाव को 
अप्रस्तुतयोजना द्वारा पाठकों के मन में पंठाने की पूरी चेष्ठा की गयी है | 


प्रेषणीयता-के लिये यह आवश्यक है कि.वर्णनीय ' का विशद्‌ चित्रण हो 
ओर उसमें हृदय का रस इतना निचोड़ा ज़ाय कि पाठक और कवि की 
एकात्मकता हो जाय | न 


फाएप सें अप्रध्तुतवोलना ६०३ 


सत्रहवाँ रंग--अप्रस्तुत की विशेषता 


कल्पनाप्रिय रवि अपनी उड़ान सें ऐसे स्वप्नलोक की सृष्टि करते दें कि 
बेचारा प्रस्तुत कहीं नहीं रह नाता | कहीं तो स्पष्टठः उसका तिर॒स्कार होता 
देखा जाता दे और कहीं-कहीं उपेक्षित भाव से वह रह जाता है | साधारट 
उपमेय-लुत्ता से इसमें विशेषता रहती है। इसमें अधिकतर कह्पना से ही 
काम लिया जाता है | 


घुलकित करत की माला-सी पहना देतो हो अंतर में 
झुक जाती है मन की डाली अपनी फल भरता के डर में | प्रसाद 


जैसे कदंव की माला का एक-एक फूल रोमांचित-सा अतीत होता है 
वैसे तम ( लजा ) मन में एक भाव के अनम्तर दूसरे भाव का पुल्लक-्ंचार 
करती हो। । 


यहाँ “कदृत्र की माला सी? यह फेवल ठपमान ही है, मन में भाव-पुलक 
का उठना रूप उपमेय का अभाव है | क्या पहना देती हो, यह उक्त नहीं 
है। पर अन्तर में लजा से जो-घो भाव उठते है उनसे एक सिहरण दोना-- 
एक शुदरुदी पैदा होना रूप उपसेय का स्वत: अनुमान या स्फुरण शो 
जाता है | 


दूसरे चरण का श्रर्थ यह हे कि फल के वोक से जैसे डाल झुक नाती 
ह वेसे है लजा के अनेक भावों के वोफ से मन भी दब जाता है, वह कहना 
चाहता है, पर कह नहों पाता |, हर 


इसमें लो उपमा है उसे बहुत-से विवेचक उपमालंकार की ध्वनि मानेंगे 
पैर इम इसे मान नहाँ सकते। कारण यंह कि वाक्यार्थ रूप में ही उपमा 
- है। क्‍योंकि बिना उपमा के सहारा लिये इसका श्रर्थ ही स्पष्ट नहीं हो 
उकता । मन की डाली का रूपक और फल-भरता और झुकना उपमा को 
ला खड़ा हो कर देते हैं | उपमा से किसी प्रकार पिंढ नहीं छूट सेकता। 
इसमें व्यज्ञय की अपेक्ता वाच्यार्थ ही प्रधान हे | इस अप्रस्तुतयोजना में 
उपमैय और उपमान घुल-मिल-से गये हैं | 5 छ 
इद्ध स्ये की आँखों पुरं मॉड़ी-सो चढ़ी हुई है। 
दम तोड़ती हुई घुढ़िया-सी दुनिया पढ़ी हुई है। दिनकर 
यहाँ आँड्ी-ची! उपमान का ही उल्लेख है, माँडी-सी कौन-सी वस्तु है; 
रेतका उल्लेख नहीं है | पर यहाँ अर्थ यह भावित होता है कि सूर्य में 


, ३०५ धप्रस्तुतयो जना में अन्योक्ति 


' घादेल से घुघलापन आ यया है। माँड़ी छा जाने से आँखों की न्योति जैसे 
घु घुली पड़ जाती है वैसे सूर्य की ज्योति धुघली पड़ गयी दै। उसमें वह 
प्रसरता नहीं है । 

भृक सुख-दुख कर रहे, मेरा नया शज्ञास्सा क्‍या ? 

झूम गवित स्वर देता वह घरा को प्यार-सा क्‍या ? 

आज पुलकित सृष्टि क्या करने चली अभिसार लय में 
कौन तुम मेरे हृदय में ? महादेवी 
इसमें शज्भार-सा और -प्यार-सा दो उपमान हैं। इन दोनों से किसी 
अलक्षित उपमेय का दी आभास मिलता है। यहाँ के प्रश्ववाचक क्या? 
यही सूचित करते हैं। यहाँ यह भी अर्थ किया जा सकता है कि यथार्थ 

- स््ड्वार न होते हुए भी यह बेसा ही है ; यथाथ प्यार न होकर भी प्यार ही 
जेसा कुछ दे । उर्ख-दुख कुछ कर रहेल्‍हैं; स्वग कुछ दे रहा हे ) वे बेसे ही हैं 
जैसा कि ःरड्भार, जैसा कि प्यार | प्रत्येक में उपमेय का लोप दे । 

ऐसे अनेक प्रकार के उदाहरण हो उकते हैं, जिनमें उपमेय का लोप या 
उसकी उदेक्षा प्रतीत होगी | 

इस प्रकार कविता में चमत्कार पेदा किया जा सकता है ; उसमें रस 
निचोड़ा जा सकता है | 





अठारहवाँ रंग---अग्रस्तुतयोजना में अन्योक्ति 
समासोक्ति ही हिन्दी-संसार में अन्योक्ति के नाम से प्रसिद्ध है-।: प्रस्तुत 
और अप्रस्दुत, ये वी दोनों उपमा- में मुख्य हैं। अन्योक्ति में प्रस्तुत और 
अप्रस्तुत"का चमत्कार खूब दीख पड़ता है। अतः इस अप्रस्ततयोअना .को 
छोड़ा नहीं जा सकता। इसमें अ्रप्रस्तुत सामने लाया जाता है| वह ऐसा 
परिचित और स्वाभाविक होता हे कि उसका.वर्णन समाप्त होते-न-होते प्रस्तुत 
भलक जाता है। श्रन्योक्ति के लिये यह आवश्यक है कि श्रप्रस्तुतयोजना 
हमारे किसी-न-किसी भाव की भूमि हो और प्रस्तुत में जीवन,को स्पश करने 
की सामध्य हो। जीवन की व्याख्या के विरुद्ध अ्रप्रस्तुत रमणीय होने पर भी 
अन्योक्ति का अधिकारी नहीं हो सकता | 
बिद्दारी, का यह दोहा अन्योक्ति के लिये बहुत प्रसिद्ध है और यही दोहा 
इस भन्ध का मूल कारण भाना जाता है। 
नहिं पराग नहिं सघुर सधु, नहिं विक्रास इद्दि काज्। 
अली कलो - ही सो केंध्यों आगे कोच हृवाल।॥। 
१७ हे 


| डर 
४५7 १९३ 
कांप मे भप्रस्तुतयोज्नां 


ब्क 


जयपुर-नरेश किसी अ्रस्फुप्योवना में इतने आ्रासक्त हुए कि राधती 
छोड़ मैंठे। इसपर विह्वारी की अली-कली की अ्न्योक्ति काम कर गयी 
दे उससे विमुख हो रान-काज की ओर उन्मुख हुए। इसमें अभ्रस्ुत 
को लक्ष्य करके कही गयी सीधी बात का भी बड़ा असर हु्ी। ऐ 


अप्रस्तुतवोजना ने जीवन की एक मार्मिक घटना को व्यक्त किया है 
श्न्‍्योक्तियाँ लीजिये-. 


रू भर हि २८ 
भैंहे तान दिवाकर ने जब भू'का भूपण जला दिया, 
मा की दशा देखकर तुमने तब विदेश प्रस्थान किया । 
वहाँ दहोशियारों मे तुमको खूब पढ़ाया, बद्कायों, 
6 जोड़ ग्रे ड बढ़ाया, तुमपर जाल ब्फूट का फीलाया, 
जल' से 'जलद! कंहा, सममौया, भेद तुम्हें ऊँचे बंठाल, 
दाये वाये लगे रहे, जिखसे तुम भूको "जाती ख्याल। 
किन्तु तुम्हारे चारु चित्त पर खिंची सदा सा की ठस्वीर, 
च्ीण हुआ मुख,छुलक रहददा नलिनी-दल नयनें से दुखनीर । 
पवन शत्रु ने तुम्हें उत्तरते देख उड्डाया पथ झम्वर, 
पर तुम कूद पढ़े, पहनाया मा को हरा वसन सुन्द्र। 
धन्य तुम्हारे भक्ति-भाव को दुःक्ष सहे, डिगरी खाई, 
ऊध्वंग जलद बने, निम्नग जल प्यारे प्रीति ब्रेज्षि केई। निरएा 


मैंने जब यह कविता पढ़ी तब अनायास एक ऐसे देशभक्त युवक का चिंब 
इमारे सामने प्रस्तुत हो गया जो विदेशियों से बहकाये जाने पर भी उनके पदे 
में नहीं फंसा और अपना उद्देएंय सिद्ध करके ही रहा | हमें विश्वास दै कि 
- इस कविता को पढ़कर सभी सहुद्यय देशभक्त ऐसा ही समर्केंगे। इस अभृस्व॒त 
वर्णन की समणीयतां, प्रभावशालिता' और भावश्ञाहकता की ही मद्दिमों 
है कि व्यक्ञ य प्रस्तुत. अनायास कलक जाता है। यद्द प्रस्तुत की जीवन 
स्पर्शिनी चुमता ही है | 
जल उठे हैँ तन बदने से, क्रोध सें शिव के नयन से। 
खा गये निशि का अंधेरा 'दो गया खूनी सबेरा | 
जग उठे मुरदे बेचारे बन गये जीवित शँगारे। , 
रो रहे थे झुद्द- छिपायें आज खूनी रंग लाये। केण्लमवाह 
कोयले पर की गयी इस अस्योक्ति से श्रसिक हमारे, सामने आ जाता 


नह 


घर 


गा 


नबी 


गा 


। 
भीहेत हे 


न्‍ 


| 


१०७ भ्रप्रस्तुत से प्रस्तुत की व्यश्नना 


हैं। कोयला कालो 'होकर मी श्राग से जलकर लाल हो उठता हैं वैसे ही 
आज कुरूप और मलिन' मजूर भी चेतना के उद्योधन से क्रोध में लाल 
अंगारे घन गये हैं) मा 

प्रेस्तुतत के अभाव में अगप्रस्तुत का यह खेल प्रशंसनीय ही नहीं, मार्मिक 


ब्कड 
टर 
| न्‍पिशननकनन-++>जननननन कमनयन्‍म 


उन्नीसवाँ रंग--अग्र स्तुत से प्रस्तुत की व्यञ्ञना 
अप्रस्तुत से प्रंघ्ठुत की ब्यज्ञनो कहिये या व्यड्ञा य रूप्क, बात एक ही 
है औरं-इसकी' रूप “रूपकार्तिशयोक्ति का ही रहता है | व्यक्ञ य रूपक का 
यह प्रसिदू उदाहरण है--. * * मै 
(. “« क्रमल पर जो 'चारु खंजन- प्रथम, 
पंख फड़काता नहीं ये जानते, .. 
चपल चोखी चोटकर अब पंख की 
,., ,* पे: विकल्ष ' करेसे- लगे हैं अ्रमरःकों | पंत * 
इसकी, नाविका मुस्धा शातयौवना है. और - कहनेवाली सखी. ब्यज्ञ य- 
विदंग्वा | प्रच्छुन्न परिहाप करना इसका स्वभाव है] 
इंसमें आँख, मुख और नायक प्रस्तुतों के -लिये खंजन, कमल. ओर अ्रमर 


ट 


'अप्रस्तुत लाये गये हैं। ये प्रसिद्ध उपमान हैं पर,इनकी योजना बड़ी मार्मिक 


हैँ | इस योजना, से इसका पुरानापन लापता हो गया है | जो नायिका झाँख 
उठाकर नायक को देखने में भी संकृचित थी, वही अरब इस समय. अपनी 


, भावमंग़ी से विंकल -करने लगी हैं | रसलोलुप नायक उसके लिये. छुगंपटाने 


लगा हैं। 
यहाँ ब्यज्ञ य रूपक लिखना आंमक है] रूंपक में दोनों छपमेय उपमार 
उक्त रहते हैं। पर इसमें उपमान -ही ठक है। उप्मान द्वारा समेटे हुए-- 
उदरंगत किये हुए उपमेय का अध्यवसान जहाँ होता हे; वहाँ रूपकरातिशयोत्ति 
ही होती है। ऐसे स्थानों में रूपक व्यज्ञ य नहीं होता | का, 
लहर अधीर सरखी में तुंमको त्करतों उठ-डठकर 
सौरभ समीर रद्द जाता प्रेयसि ! ठंढी' सोॉसे भर 
मुकुल मु दे डाल्ों पर, कोकिल नीस्व मधुवन में; 
कितने आणों के गाने ठहरे हैं तुमको मन में | पंत 
क॒वि की प्रेयसी केसीं-है, प्रतीक्षा! नामक कविता के इस पद्म से व्यक्लित 
जैती दे | इसमें अप्रस्तत-रूप-योजनी द्वारा प्रंस्व॒ुत प्रेयसी के रूप-गुण का 


से $9४ 
काव्य में अभ्रस्तुतवयोजना ही 


वर्णन किया गया है | लद्टरों का उठ-उठकर देखना, समीर का <ंढी का ४ 
भरना, मकुलों का मुकुलित रह जाना, कोकिल का: नीरव होना और वर्क ह 
मन में लाकर प्रार्सो के गानों का ठहर जाना, सभी यह सूचित 'करते रे 
प्रेयती लहरों से भी अधिक चंचल और प्रफुल्ल. है ; फूलों से भी सा 
उसकी सांतें झुगनन्ध भरी है; स्वर कोकिल के स्वर से भी मधुर है और अन्तर वे 
गानों से भी अधिक उसके मीठे गाने हैं । इसीसे तो कोई सर्द आई लेता है; 
फोई चुप है भर कोई जिस अवस्था में है:उसोमें, रह जाता है|. 
इसमें जोप्रस्ठत की व्यक्षना है, वह वस्तु की है |-- यदि ब्यतिरेक के 
भाव न द्ोता तो उपमा अलंकार की व्यक्षना समभी जाती। प्रेयसी आर 
सम्मुख रहने से व्यंजना का रूप गुणी-भूत व्यज्ञ य का-सा होगया | 
स्घूल रूप में अमस्तुतत से प्रस्तुत की व्यंजना की बात कहदी जा सकती है ! 


जप 
अ्लसकपपमन्समनकमन्‍मनमपान 


वीसवाँ रंग--अभ्रस्तुतं-अस्तुत की एकात्मकता ़्् 
“ओजकल बुत-सी ऐसी कवितायें होने लगी हैं लिममें “प्रदुत और ;' 
अप्रस्तुत का भैद-भाव मिट्ता-सा जाता है। अधिकतर यह देखा जा रहा है कि 
अ्प्रस्तुतवोजना की ओर कंवियों' का झुकाव है। यह अभिव्यंजनावाद की 
प्रबुल्ता का ही प्रभाव है | प्रभाव॑-साम्य की ओर कवियों का विशेष लक्ष्य होने .. 
से साहश्य-साधम्य की उपेजा की जा रही है। ऐसी कविताओं में दोनों 
अग्नस्तुत और ग्स्तुत मिश्रित-से हो बाते हैं।.“- का 
सोती हुई सरोज अंक पर - । 
: ७, शरत्‌ शिशिर दोनों बहनों के 
. . झुख-विज्ञाख-सद-शिथिल अंक. पर 
--- पंदूभपन्न, पंखे भत्ते थे ह 
भक्तती थी कर-चरण खसमीरण धीरे-धीरे आात्ती-... 
नींद उचट जाने के भय से कुछ कुछ घश्ड़ाती । 
- » चेड़ी बहन वो ले उन्हें जगाया-- . - 
अन्तिस मोंका जड़े जोर श्ले एक 
किन्तु क्रोध से नहीं, प्यार से, 
- अमल कमल मुख देख -.. . ,- 9 
. कक हँसते हुए लगाया सोते स्र उन्हें उठाया । निराका, 


रू 


१०९ भप्रस्तुत-प्रस्तुत को एकात्मकता 


* वनकुसुमों की शब्या? शीर्षक कविता की ये कुछ पंक्तियाँ हैं। मानवी 
करण के कारण किसी न किसी रुप में प्रस्तुत तो मानना ही पड़ेगा पर इसमें 
बह प्रच्छुनी है, एक में घुल-मिल गया हैं) शरत्‌ और * शिशिर दोनों पर 
घुख-विलास में पली दो बहनों का अध्यवसान किया गया है। यहाँ समीरण 
दासी है। “जूंही की कली? में समीरण को नायक के रुप में लाया गया है| 
वर्षा बड़ी बहन है। इसमें श्रादि से अन्त तक एक प्रकार का सांग रूपक है। 
दोनों बहनों को पद्म-पत्र का पंखा भलना श्रस्वाभाविक है। क्योंकि शिशिर 
में कमल ग़ल जाता है। दासी-समीरण टाँट-डपट खाने के भय से हाथ-पैर 
मलती थी | बड़ी बदन. के नाते वर्षा के छोटी बहनो की मिड़कने का अधिकार 
था, पर प्यार से | उसने उन्हें छ्ृद्य से लगाकर उठाया । 
शरत्‌ और शिशिर में बहनों फा सा कुछ साहश्य नहीं। वे न सोती और 
ने जागतीं। उनके सोने-जागने का भाव मनन्‍्द पड़ जाना और तीज हो जाना 
है। इसी धर्म का साइश्य है | किन्तु शिशिर में हवा उनके विलास. विकास में 
हाभ बदाती दे | वर्षा से ही इनका उत्पान होता है। यह साथधम्य प्रभाव से 
खाली नहीं कद्दा जा सकता । पर ऐसी अ्रग्रस्तुतयोजना से कवि कल्पना-का 
- इतना परवश हो जाता है कि गुणसाम्य के भाव को भूल ही नाता है, सम्भव- 
असम्भव का ध्यान दी नहीं रखता | यहाँ मानवी बृत्ति की इतनी प्रबलता है 
कि प्रस्तुत-अ्रप्रस्तुत का भाव मिठ्सा गया है। अप्रस्ठुत नारी रूप ही रह रहकर 
हमारे सामने झा णाता है| अप्रस्तुत से अस्तुत दब-सा गया है। पेर लक्षणा 
के बल पर रूपक रस संचार में सबवंधा समर्थ है । रसानुभूति प्रबल 'है | 


नीले नभ के शतदल पर; वह बेंठी' शारद द्वाखिनि 
सदु करतल पर शशि सुख धर, नीरव अनिसिष एकाकिनि। 
वह स्वप्न जड़ित नव चितवन छू लेती अग जग का मन 
श्यामल कोमल चल डदिद्वन जो लद्दराती जग जीवन । पंत 


इसमें चाँदमी भी नारी की मनोहर मुख-मृद्रा को ही उपस्थित करती 
है। प्रस्तुत चाँदनी तो नीले झ्राकाश पर बैठी रद्द गयी है | रूपक चाँदनी का 
सहायक तो छहोता है पर करतल, चितवन आदि उसको दब्मा बैठते हैं ।' 
प्रस्तुता प्रस्तुत मिले हुए-से हैं । 


चतुर्थ रूप 


उपभपान चिवेधन 





पहला रंग--बातावरण और उपमान 


जो लिए वातावरण में रहता है, अपने चनुर्दिक में जो देखता &, उसी 
उपंमान की सामग्री का संग्रह करता है। वैदिक काल के ऋषियों फे सम 
प्रकृति का ही प्रान्षण खुला था और उसीतते वे अपने उपमान छुनते से |. ५ 
हा सुपणां सयुज्ा सखाया समान बचत परिप्वज्ञात, ; 
तयोरेकः पिपल स्वाहत्तिज्मुनशन्नन्यो अभिचाक॒र्शति | सुएढक |) 
. साथ-साथ रहनेवाले तथा समान आख्योनवाले दो पंज्षी एक बंद का 
अवलंब्रन करके रहते हैं |. उनमें एक तो स्वादिष्ट ( मधुर ) पिप्पल (का 
फल ) का भोग करता है और दूसरा भोग न करके केबल देखता रहता है । 
इसमें चीवात्मा और परमात्मा के लिये दो पक्षियों की रूपकातिशयोक्ति 
के रूप में अवतारणा की गयी हैँ। यहाँ उपमान ही प्रकट है। 
अरण्यवासी वाल्मीकि- मुनि के वाल्मीकि रामायण में प्रकृति और 
प्राकृतिक जीवों के उपमानों की ही भरमार है। उनके समझ लो था वे 
उपमान रूप में आया है। हा 
तसातें देवसंकार्श समीक््य पतित झुबि ४ ' 
निकृत्तमिव शाज्षर्य रूनन्‍धचे परशुन्ता बने | क्यो० ७२२३ 


, भूमि में पड़े हुए देवतुल्य दशरथ ऐसे प्रतीत होते थे जैसे कुठारच्छित 
घन का शालस्कन्ध हो | ७५४ (७ 
अश्नर्वीत्‌ लक्ष्मण: कर ठो रुद्धो नाग इव श्वसन्‌ | भर० २। ३२ 


राम को शोकार्त देखकर नाग जैसे निःश्वास छोड़ते हुए लक्ष्मण बोले | 
यहाँ नाग का अर्थ सप॑ ही ठीक है, हाथी नेहीं | अन्यत्र 'नि;शवसलिव पतन्नग 
कक हैं। क्रोघी के श्वास के लिये क्र द्धू सप्‌ की फुफकार ही प्रसिद्ध हैं | 


१११ वातावरण और उपसान 


वृद्धिकामों हि ल्ोकत्य सर्वभूताहुकम्पक: हू 
मंत्त: भियतरो ल्ीक्षे-पय्यन्य-इव वृष्टिपान्‌। भयो० $8८ 


४ स्बनूत-दयालु तथा लोक-द्वितकामी राम वर्षणशील भेघ के समान लोक 
में मुभमे भी प्रियतर है | 
ह ददूशे पर्णशालां च सीतया रद्ितां तदा। 
जिया विरदितां ध्वस्तां हेमन्‍ते पढिंमनीमित्र। 
सीता से रहित पर्णशाला को राम ने इस भाँति देखा जेंसे हेमन्त में 
श्रीहीन ध्वस्त पुष्करिणी हो | हि 
कालिदास में यह बात नहीं थी |संस्कृति तथा सभ्यता से प्रशत्त भारत 
उन्होंने अपनी आँखें खोली थीं और तदनबुरूप द्वी अपने उपमानों का 
आविष्कार किया था |, उनकी सृष्टि परित्यिति के अनुकूल ही थी। वे जब 
गाँव की स्रियों का वर्णन करते हूँ तत्र उनके नेत्रों के सम्प्रन्ध में कहते ईै-.- 


3... स्वय्यायत्त' कृषिफलसिति श्र,विलासनमिज्ञ 
5 प्रीतिस्तिग्धे: जनपरद्वधून्नोचनें: पीयमान: | मेघ। १० 
कृषि की सफलता तुम्दारे ही अधीन हे, इससे गाँव की स्रियाँ प्रीतितरल 
अचेचल तथा भौहों के बिलासों से श्रनभिज्ञ लोचनों से सादर देखे गये तुम, , 


वें द्वी जत्र पुरवासिनी वनिताओशों का वणुन करते हैं तब कहते हैं-.- 


विद्य द्ामस्फुरितचक्ितैस्तत्र पौराद्धनानां 
545 , ल्ोलापाक्शयदि न रेसखे लोचनेव चिवो5सि | मेघ । २७० 
। * बहाँ पुर्वासिनियों के विजली की चमक जेसी चकाचौंध करनेवाले चंचल 
कठाज्षों का मजा न लूटा तो समझना कि आँखों का होना वेंकार' हो है। 
वेनवासिनी शक्ुन्तला वर्णुन का देखें-..- 
इद्भुपह्तिसूइमग्त्थिना._ स्कन्धदेशे - 
स्तनयुगपरिणाद्षाच्छादिना वल्कलेन |. - 
वपुरसिनवमस्यांपुष्यति स्वांन शोभा. 
_.. कुसुममिव्र पिनद्ध' पाण्डुपनोद्रेण | शकुल्तक्ा- - ,, 
शकुन्तला वल्कल. पहने हुई ह जियने स्तनमृण्डल को घेर रक्खा , हे, 
ओर कन्घे पर जिसमें गाँठ बेंधी हुईं हैं। इससे शक्क॒न्तला का अभिनव शरीर 
अपनी शोभा को उसी भाँति प्रकट नहीं कर पाता जेसे पीले पत्रों में छिपा 
भाफूल] ; 


५ 
ना 


के 


दर 

५ + 
हे 
हद 
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जब गौतमी और , शकुन्तला के साथ शाज्भ रव और शारहरत नगर में 
प्रवेश करते हैं, तव तपोवनवासी शारद्रत की मानित्तिक अवस्था का जे 
वर्णन कालिदास करते हैं उसके उपमान ठीक वातावरण के अंतर 
भावव्यज्ञक हैं| 


कि 


अभ्यक्तमिव स्नातः शुविरशुचिभिवर प्रवद्ध इव सुप्तम्‌ । 
वद्धमिव. सवेरगतिजनमिद , सुखसंगिनमवेति | शहल्तकी 


इस राजकुल का प्ुसमग्त जन मुझे उसी भाँति-जान पड़ता ईं, बसे 
स्नान किये हुए व्यक्ति को तैलाक्त व्यक्ति, पविन्न व्यक्ति को अपविन ब्यूक्ति, 


प्रतुद्ध व्यक्ति को सुप्त व्यक्ति ओर स्व्च्छ्न्द व्यक्ति की बद्ध व्यक्ति शर्ते 
होता है। 


वातावरण से अभिप्राय यही है कि उंपमानों का महत्त्व तमी है 

जब कि वह परिस्थति के अनुकूल हो, जिस सभ्यता, संस्कृति और वर्मा 
में साहित्य का उद्भव हो, उन्हीं के योग्य उपसान लिये जायँ। दे शे-*लि' 
दशा के अनुरूप द्वी उनकी योजना हो। साथ ही उसके विषय में कवि मार्मिक 
अनुभूति रखता हो । बिना मर्मजञता के अप्रस्तुत की किसी भाँति की बोजना 
. अपना उद्दं श्य सिद्ध नहीं कर सकती। हिन्दी के आधुनिक कवि इन बातों की 
उपेक्षा करते हैं श्र उनकी योजना उपहासास्पद होती है। एक उदाइरण लैं- 


उर की अविकच पंश्रडियों से वह सोरभ सी उड़ आती । 


कवि का दृदय कविता के लिये उर्वर नहीं है। इसका निर्देश अविकचे 
करता हैं। पंखड़ियाँ जब अस्फुटित हैं तब्र उसमें सौरम कहाँ से आ गया 
कि बह उड़ने लगा ! यह क्रिया तो उर की अनुर्वेरता ही प्रकट करती दे । 
क्योंकि कविता निर्वाध उससे' धाहर हो रही है | यहाँ पंखड़ियों की योजना 
परिस्थिति वा वणन के अनुकूल नहीं | इससे भाव की भूमि ऊबड़-खाबड़े 
दो गयी है जिससे छुदय को ठेस लगती है । 
सेन्ध प्रदेशवासी शस्यश्यामला घरणी की धारणा नहीं कर सकते | 
पुरी के प्राणी शिमला के शैल का अनुभव स्वाभाविक रूप से नहीं 


कर सकते ।« इन सब बार्तो का ध्यान अप्रस्तुतवोजना में उपमान लाने में 
आवश्यक हैं | 


१९३ सासयिक उपसान 


दूसरा रंग--सामयिक उपमान 


निस वातावरण में मनुष्य अपने सामाजिक जीवन को व्यतीत करता है 
तंदनुकूल ही उसके आचरण होते एूँ। कवि भी एक सामाजिक प्राणी है| 
इससे वह बाहर कैसे जा सकता है, सामाजिक जीवन में निरन्तर परिवर्तन 
होता रहता है । इसके अनेक कारण हैं। मुख्य बात यद्द है कि कवि जिस 
परिस्थिति में रहता है उसीमे अपने को बैँधा हुआ पाता है। इससे वह 
परिवर्तित सामानिक श्रवस्था से ही अपनी अप्रस्तुतवोणना करता है--उपमान 
छू ढ़ निकालता है। 


” बंजुल निकुखन में मंजुल महत्त मध्य 
मोतिन की कालर किनारिन में कुरविद। 
आइगे तद्दाँ ज्यों पद्माकर पियारे कान्ह, 
आनि जुरि गये त्यों चवाइन के नीके ब'द्‌ | 
फिर पूतरी अनूतरी फिरंग केखी 
पीठ दे प्रवीनी दुग दृगन मिले अनिंद ; 
आजे अवज्ञो कि रददी आये रख मंदिर सें 
इ'दीवर सुन्दर शुविंद को झुखारविंद्‌। पद्माकर 
इसमें ४फिरंग केसीः एक शअश्रप्रस्तुतवोजना है। यह उपमान समाज में 
नवागत अंग्रेज के भाव को लक्ष्य कर लाया गया है। उस समय अंग्रेजी 
भाषा का ऐसा प्रचार नहों था| अंग्रेज यहाँ को भाषा नहीं जॉनते ये | इससे 
वे अपने भाव को 'दूसरों पर प्रकट कर नहीं सकते थे श्लौर प्रायः श्रनुत्तर 
रह जाते थे-.बिना कुछ कहे सुने चुप लगा जाते थे । 
नायिका मंजुल महल में बैठी हुई थी जिसमें दर्षण लगे हुए थे । इसी 
समय प्यारे आ गये और उनके आते ही बात चलानेवाली--कुटनियाँ भी श्रा 
गयीं | इससे पीठ फेर कर वह दर्पण में कृष्ण का मुखारविंद देखने लगी और 
इससे अपनी उद्दासीनता भी प्रकट की ] _इस क्रिया-चातुरी छारा परपुरुषा- 
नुराग को व्यक्त करनेवाली क्रियाविदस्था नाविंका में अनुत्तर होने का जो साधम्य 
है उत्तीको फिरंग के उपसान से उपस्थापित किया गया दे। समाज में उनके 
नये प्रवेश का लक्ष्य ही इस उपमान का कारण है। 
फोयले की खाम- की मजदूरवी सी रात 
बोक ढोती तिमिर की विश्वांत सी अलझुदात | रा० राघव 
- ठैह प्रगतिवादी कवि की कविता है। इसमें नवीनता तो है ही, भाइकता 
33 
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भी है। फोयला दोते-ढोते मजदूरनी जैसी काली हो जाती है बैंसी दी काली शत 
है। रात अन्धकार का बोक ढोती है और अन्धकार का प्रतीक खहप 
कोयला भी काला है। जैप्ते रात को अन्धकार से दोनेवाले ुख-दुख की 
शान नहीं बसे मजदूरिन को भी कोयले से सोना बनने की बातका कैसे इन 
हो सकता है। इसमें नवीनता और भावुकता के साथ ययथार्थवादिता मी है। 
यह उपमान समान से ही लिया गया है | ५ 


' गोजई में है जो की बहार गेहँ केवल दो तीन चार, 
जेसे कि पुलिछ में यहाँ मित्री मुखलिम संख्या भव भी आपार ।- 
पह भ्रान्त स्वयं द्वी गोजई है। गोजई खाबों, गोजई। 
युक्त प्रान्त में गेहूँ का लत्र ग्रभाव हुआ तत्र कंट्रोल से गोजई दी 0. 
लगी | दूसरी पंक्ति की अग्रस्तुतपोजना समाज को सामने रखकर ही की है 
है। हिन्दू-उसलिम मिला युक्तप्रान्त गोजई जैसा ही मिला-जुल्ा है। के 
भाव की गहराई नहीं है पर यथार्थवादिता में कौन सन्देह करेगा? इस 
मवीनता के साथ सामयिकता भी है और सामालिक्रता भी | 

इसीको कहते हैं अवस्था अनुकुल व्यवस्था और परिस्थिति की परवशता । 
यह बात केवल शिक्षित में ही नहीं, अशिक्षित आम्य जनता में मी देखी जाती 
है। प्रबल विरदाग्नि के दाह के अतिशयोक्तिपूर्ण वर्णन से प्राचीन काव्य 
भरे पड़े हैं पर अब गैस और बिजली के दाह के सामने आग की दाह की 
कौन पूछे ! एक देहाती कहता है... 


गवंना कराय हाथ पिया गइले परदेश 
मोरे* हियरा में द्वाय परेला अब गेख। ह 
बैचारी गाँव की गोरी विरहाग्नि से चली नहीं जाती, उसके दृदय में 
गेस जलती है।-गैंस वह दहकतती- नहीं, जलती है और घुट-धुद्कर 
जलती रहती है| * 


बंदा ४९ इस कदर दौड़े कि मोटरकार हो जावे 
- अगर सी कोख पर दिलदार का दीदार हो जावे । 
यहाँ मोटरकार दौड़ की गति की तीब्रता का घोतन करती है। 


पमय की गति में जब सभी अपने को गतिशील बनाये हुए दें तो 
कवि ही क्‍यों पिछड़े रहें | $ 


'रैडामककमांपारपवावाम पाल, 


५ ह॒ असुन्दर उपसान 


तीसरा रंग--असुन्दर उपगान 


काव्यानन्द का उपभोग तभी रम्भव है, जब काव्य का कलेवर कलामय 
होने के साथ अनुभूति की विभूति से भी सम्पन्न हो | कवि का कर्म है अनुभूति 
फो सौन्दर्य प्रदात करना | कवि सुन्दर को “निरखता दे; परखता है और 
_ इरखता है, हरखाता है। इसते उपका उपमान सुन्दर होना चाहिये । अम्ुन्दर 
उपमान भावत्रोधन में असमय्थ होता है। प्रभावोत्पादक बनाना तो उसके लिये 
असंभव ही है। बड़े-बड़े कवि भी कभी-कभी उप॑मान की सुन्दरता पर ध्यान 
नहीं देते | 
- चिर युक्त पुरुष वह कब इतने अवरुद्ध श्वास लेगा निरीह। 
गति द्वीन पंगु खा पड़ा-पढ़ा ढुदकर जेसे वन रहा डीृ। प्रसाद 
चिरमुक्त पुरुष बंधन में पड़कर सदा नहीं रह सकता, यही इस पद्म का 
भावार्थ है। गति-हीन विशेषश यहाँ उतना सार्थक नहीं है । क्‍योंकि पंगु 
शब्द ही गति-हीनता का बोध कराता है| मुक्त पुरुष का श्रवरुद् पड़ा रहना, 
पंगु-सा पड़ा-पड़ा रहना डप्मान उतना अरसुन्दर नहीं, जितना कि डौदह। 
मकान ध्वस्त होकर खँडद्दर दो जाता है। इसके लिये 'दहकर डीह? आया 
है | एक तो गतिशील व्यक्ति के लिये. यह गतिद्दीन उपमान है। दूसरे 
यह इतना भावहीन है कि मुक्त पुरुष की स्वतन्त्रता की भी मिट्टी ,पलीद कर 
देता है। केवल स्थिरता का धर्म लेकर हीं यह योजना की गयी है जो कवि 
के मदत्त्व के अनुरूप नहीं है। यह उपमान पढ़ने में अच्छा नहीं लगता। 
भावाभिव्यज्ञन में भी नितान्त- असमर्थ है। 
कोर की सूनी दुपद्वरी 
श्वेत गरमीले रुएँ से बादलों में 
तेज सूरज निकलता, फिर इब जाता.। गिं० कु० साधुर 
रुएँ का उपमान असुन्दर ही नहीं, सदोप भी दे। यहाँ ८रुएँ से? से कवि 
का अमिप्राय बाल से है। इद्धावस्था में शरीर के रोएँ भी श्वेत हो जाते हैं ! 
किन्तु वे यत्र तत्र दी दोते हैँ। उनमें,घनता नहीं द्ोती। पत्तों में भी रोए” 
होते हैं पर वे भी-सघन नहीं होते | बादल में घनतो है, तमी तो सूरण छिप 
जाता है। घनता न होने से रोओं का गरमीला होना भी प्रकृति-विरद्ध है। 
अत; कवि का अमिप्रेत वाल ही ज्ञात होता है । पर रुएँ तद्र्थ-बोधक नहीं हैं। 
इससे पंतजी की श्वेत बादलों के लिये घुनी हुई-रूई को अप्रस्तुतवोजना कहीं 
उत्तम है| बादल में जलांश अधिक होता है। उससें तेज सूरण के डूबने से 
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गरमी पैदा नहीं हो जाती | क्योंकि फुहियाँ या वूं दें गरम नहीं होती । इक है 
गरमीसे की संगति नहीं बैंठती | यों तो गरमीला विशेषण ही व्यर्थ है | आंत 
स्वतः गर्म होते है| गरमीले लिख देने से रएँ गर्म नहीं हो जा सकते । 
एक अंग्रेज कवि ने अपनी प्रेयती फो '() 79 ]0ए७? को मेढक 
( 708 ) की उपमा दी है। मालूम नहीं, उसने कौन-सी मेढ़क की विशेषता 
उस नायिका में देखी थी जो उसे मेढ़क बनां ढाल्ा | मेढ़क का कोई विशि९ 
गुण प्रसिद्ध नहीं है। यदि मेढ़क की श्‌ ति--उछलने की विशेषता ली जीव 
तो वह असुन्दर उपमान ही कहा जायगा | 
गगन की निद्ठन्द्रता, जग की अँधेरी बन गयी है; 
भूंकते कुचे लटकती जीभ थर-धर कॉग्ती ष्यों, 
रात के चिथड़े ल तस को, ढॉक पाते और चेचक, 
के पक्के वे दागसे तारे, लगे हैं. कलमलाने। रा० रावर 
अंधेरी बनी गगन की निद्व न्दता के लिये कुत्ते को थर-थराती जीम को 
उपमान और तारों के लिये चेचक के पके दाग के उपमान बड़े ही अर्द 
हूँ। प्रथम उपमान की समता अनुमेय ही है। न इसमें साहश्य दे 
० साप्रस्ये | वर्णन भी अस्वाभाविक है। भूकने के समय कुते की जीम नहीं 
लटकती | लथ्कती भी दे तो उसे बाहर कढ़ आना दी कट्दा जा सकता है। 
' थर-थर कॉपना तो अ्रतिशयोक्ति को भी पार कर गया है| उसकी यह अवेध्या 
धारमी से व्याकुल होने पर ही होती है। थर-भर काँपने का भाव अभेरी में 
लद्ध॒णा से ही क्थंचित्‌ आ सकता दै। तारों के अ्रप्रस्वुत चेचक के पके 
दाग साहश्य तो लाते हैं पर पक्के दागों का कुत्तित परिणाम घृणोत्पादक हे 
होता दे। यह श्रप्नस्तुतयोजना तारों को सुन्दर के बदले असुन्दर बना देती दे। 
दिन के घुखार रात्रि की झत्यु 
क्के वाद हृदय पु'सत्व द्वीस, 
अन्तमलुष्य रिक्त सा गे 
“दो ज्ञालटेन से मयन दीस। स« मुक्तिबोध 
नयन के लिये लालटेन का उपमान श्रत्यन्त ही असुन्दर है। जो नयन मीन) 
खंजन कंज की तुला पर तौले गये वे अब ऐसे उपमानों के योग्य समझे जाने 
लगे । जिन नयनों के सम्बन्ध में चहँ कवि समुदाय यह कहता आ रहा दै-- 
२ जेंह-जेंह नयन-निपात तंह-तेंह सरोरुहपात। विद्यापतति 


२ देव-कामिनी के नयनों से जहाँ नील सलिसी की सप्ि 
५ द सष्टि । भसाद 
न दृष्टि फेरी तुमने जि भोर खिल गई कमल-पंक्ति अम्लास | पंत 


है अ्रसुन्दर उपमान 


वहाँ लालटेन सामना करे तो इसे कविता-कामिनी का दुर्भाग्य ही कहना 
चाहिये | दु:ख है कि नये कलाकार उसे शुपंण्वा बनाने चल पड़े हैं। 
“कालस्व कुटिला गति;? | - 


'. लालदेन दीन नहीं होती । लक्षणा से लालटेन को न्ञीणज्योति था 
इतप्रभ कहा जा सकता है | इस श्रर्थ में उसकी दीनता मानी था सकती है। 
श्राँलें प्रकाश-पुद्ध हूँ । उनकी ज्योति भी छिटकती है पर वे लालटेन के 
उप्ान प्रकाश फैलाकर अन्धकार दूर नहीं करतीं। यह कवि-समय-ख्याति में 
परिगणित नहीं है। एक लालटेन की दीनता से काम न चला। दो लालटेनों 
की दीनता दिखलानी पड़ी। प्रतिभा के प्रकाश में दो आँखें छिप न 
५ | गेसवत्तियाँ होतीं तो क्या कहना ! नयन दीन हैं | क्यों? वर्णन से कोई 
नसा भाव नहीं स्पष्ट होता | सम्भव है पुसत्वह्दीन द्वदय का प्रभाव दो | इस 
*विता में नयनों के उपमान कैसे हैं और वे क्यों दीन हैं । देखिये-.. 


सदभरे ये न्लिन नयन मलीन हैं, 

अल्प जल में या विकल लघु मीन हैं 

या प्रतीक्षा में किसी की श्री 

बीत जाने पर हुए ये दीस हैं? निराला - 
इन्द्र उपमान का सार तत्त्व यह है । पाठकों के मन में वस्त-विशेष 


सम्बन्ध सें एक धारणा बेंध-सी गयी है कि अमुक वस्तु सुन्दर है और 
अम्ुक वस्तु अंसुन्द्र | कया आकार-प्रकार हो, क्या रंग-रूप हो, क्‍या स्वभाव- 
पउतन्ध हो और क्या गुस-घमे हो, बँधी हुई धारणा के विपरीत होना ही 
उसकी असुन्दरता है | उसकी प्रकृति-विरुद्धता है | सुन्दर 'बस्तु के लिये सुन्दर, 
अन्दर वस्तु के लिये असुन्द्र अप्रस्तुतयोजना संगत, रुचिकर और 
ल्वाभाविक प्रतीत होती है | सुन्दर वस्तुओं 'के लिये असुन्दर उपमान भी 
लाये जाते हैं, पर से दूषित समझे जाते हैं| मर्यादापालनपूर्वक ही रूढ़ि 
भंग प्रशंसनीय होता है। शुक्र जी,लिखते हैं-...“४सिद्ध कवियों की दृष्टि ऐसे 
ही अ्रप्तस्तुतों की श्रोर जाती है, जो प्रस्त॒ुतों के समान ही सौन्दर्य, दीधि,' 
फान्ति, कोमलता, प्रचंडता, भीषणता, उम्रता, उदासी, अ्रवसाद, खिनन्‍्नता 
इत्यादि की भावना जगाते हैं]? ह 


(६८ 
काव्य में शप्रस्तुतयोजता 


चौथा रंग--विशेष्यविशेषणपूल उपमाव &ु 
ठपमान भी एक प्रकार के विशेषण ही होते हैं। किन्तु इन हक थे 
विशेष अन्तर है। पूर्योषमा की तो कोई बात ही नहीं, छत्तोषमा 
भिन्न होते हैं। इनका अस्तित्म ही पक है | कारण इसका यह है कि ई 
ऐसी बस्तु का नाम निर्देश रहता है जो उपसान का काम दे देते हैं । 
१ बिखर जाती जुग़ुदुओं की पाँति सी 
जब सुनहले भोंसुझ्ों के द्वार सी। 
२ अवनि अंबर की रुपहली सीप में 
तरत् सोती सा जलधि जब काँसता। महादेवी 
इनमें पुनह्षे” कहने से सोने के इंग जैसे रंगवाले आँधूका बोष होता है 
और 'रुपहली! कहने से यह बोध होता है कि रूपी जैसी स्वच्छ सीपी । 
इन कनक रश्मिर्यों में अथाह 
लेता हिज्ञीर तमसिन्धु जाग। महादेवी 
इसमें 'कनकरश्मि! समस्त है। इसका अर्थ होता है 'सोने की रश्मि जेती 
प्रकाशोष्च्बल रश्मियाँ' | यह उक्त उदाहरणों से भिन्न है। 
कनक से दिन, मोती सी रात 
सुनहक्ती साँक शुज्ञाबी प्रात) मदादेवी 
बात वही है जो ऊपर वर्णित है। केवल कहने का दंग निराला है। 
देखता हूँ अप पत्तत्ा इन्द्रघल॒ुषी हक्षका 
रेशमी घूघुट बादल खा खोलती है कुमुद कला। पंत 
इसमें आये हुए इन्द्रधनुषी? और रेशमी? दोनों विशेषण भौ ऐसे ही हैं! 
लाक्षणिक रूप में आये विशेषण केसे विशेष्य भी उपमान के 
काम देते हैं। * 
वह भृद्ु मुक॒ज्ों के सुख में भरती सोती के चुम्बन 
लददरों के चल करतल में चाँदी के चंचल उडुगन | पंत 
यहाँ उड्गन को चाँदी के कहने का अभिप्राय यह है कि चाँदी जेपी 
स्वच्छ और चमकीली होती हे दैसे उड्गन भी उच्च्चल हैं | 
यहाँ सुख सरसों शोछ सुमेर, अरे जग है जग का कंकाल । 
इथा रे ये अरखण्य-चीस्कार, शांति सुल्ल है उस पार। पंत 


ड़ 
३ विशेष्यविशेषयमूल उपसान 


अहशँ न तो सुख सरसों है और न शोक ही सुमेरु । ये यह इंगित करते हैं 
कि मुख थोड़ा और दुएख चहुत है। इस बात फो ये*विशेष्य रूप में ही लक्षया 
से निर्देश करते हैं और उपम्रान का काम देते हैं। 
: - हाय रुक गया यहीं संसार, बना सिदूर 'मंगार | पंत 
सिंदूर अंगार चन गया | श्र्थात्‌ अंगार जैसा दाइक होता है वैसा ही 


ताल सिंदूर भी बाल-विधवा को पीड़ादायक हो गया। विशेष्य रूप में 
उपमान है। 


” चिले हुए थे काटे उन गलतियों में. 
लिनसे में चलकर आयी-- 
पैरों में छिद जाते जब 
. आह भर में तुम्हें याद करती तन 
राह प्रीति की अपनी--वही कण्टकाकीणों, 
अब में ते कर पायी । निराछा. - 
यहाँ कर्टकाकीण विशेषण लक्षणा से यह साम्य उपस्थित करता है कि 
शिटकाकी्ण माग' पर चलना नितना कष्टकर प्रतीत द्ोता है प्रीति का मार्ग 
उत्तना हो कष्टकर होता है और उसका पार करना सहज नहीं | कविता में 
शेषण उपमान रूप में ही है| 

. हीन हो तुम बसन्त के दूत विरस पतभाड़ में अति सुकुमार । 

. पैन तिमिर में चपत्ना की रेख तपन में शीतल मन्द घयार। 
नजत की भाशा किरण समान हृदय के कोमल कवि की कांत, 
फरपला की लघु क्री दिव्य कर रद्दी सानस दलचत्त शांत । 

ह “प्रसाद 
२. विरस-पतभड़ में बसस्त के दूत! के आरोप से यही अर्थ यहाँ प्रकट होता 
है कि पतभड़ में बसम्तागम के समान तुम मेरे विरस जीवन में सुख-संचार के 
आशास्वरूप हो। जैसे घनान्धकार में बिजली की एक लकीर जोत छि्का 
जाती है वैसे मेरे मन का अन्धकार त॒म से दूर हो रद्दा देै। भीष्म में शीतल 
मन्द पंचन जैसी तुम सझुखदायक ग्रतीत द्वो रही षह्दो। ठुम्द्ारे दर्शन से मन की 
इलचल उसी प्रकार शान्त हो जाती दे जैसे कवि का कोमल द्वदय एक छोटी- 
सी सुन्दर कल्पना की लद्दर उठने से शान्त हो जाता है । 6 4० 
भद्धा के ऊपर अप्रस्तुत रूप में इन सब्ों का आरोप किया गया है पर ये 
सभी विशेषण उपमान रूप में प्रंयुक होकर ही अपनी साथकता मर्केट करते हैं । 


है 
| 
काप्य में भप्रस्तुतवोजना हे 


ये आरोपित विशेषण उपमान के ही काम देते हैं। सभी आरोप ऐसे नई 
होते, यद्यपि आरोप का कारण समता ही दोती है। 

अरी व्याधि की सूत्रधारिणी भरी आधि, मुधुमय अमिशा१। प्रक 

इसमें व्याधि की सज्नधारिणी, आधि या श्रमिशाप उपयु क्त रह 
समान चिन्ता के उपमान के रूप में नहीं, वल्कि रूपक के रूप में आरोपित 
है। इनसे उपमान का रूप नहीं खड़ा होता। क्योंकि इनमें वैसी बल 
नहीं हैं और न उपमानोपभेय की प्रासंगिक बात] 7 
नित्य ही सानव चरंगों में अतत् मग्त होते हैँ कई पर इस वरेंई हे 
अमृत की जीवित लद्दर की बाँह में जगत में कितते अभी डूबे भत्ता 


यहाँ नायिका को अमृत की जीवित लद्दर बताना उपमान का चिंत न 
खड़ा करता | विशेषता रूपक की ही है | 


अह सुरा का घुलघुला, यौवन घवल, 
चन्द्रिका के अधर पर लटका हुआ | पंत 


चुरा का चुलबुला? विशेषण लक्षुणा से यौवन की मादकता श्रौर 
ऋणमभंगुरता की समता उपस्थित करके उपमान का काम करता दै। 


्क 


'फ्रपयााा। आसवरकककपाककक, 


पाँचवों रंग--प्रतीकात्मक उपसान 


उपमा में प्रस्वुत और अग्रस्तुत की प्रथकता दिखलायी जाती है और 
रूपक में वे एकरूपता को प्राप्न कर लेते हैँ । प्रतीक दोनों का स्थान अदँसय 
कर लेता है | 
, जम्र इस कहते है “काँटों ने सी पद्ना मोती? तब एम वही हृश्य उपस्थित 
करते हैँ कि कठोर दृदयवाले की भी आँखों में शव आ गये। काँटा 
कठोरता ओर कुठिलता का प्रतीक है| क्योंकि उसका रूप ही ऐसा है। 
ओस बिंदु का प्रत्तीक मोती है । वे उच्ध्चल और गोल होते है।आँव से 
उनका साम्य हो जाता है। इसमें कॉँठा और कठोर हृदय उपमान और 


उपमेय, दोनों का स्थान एक ही ने अहण कर लिया है । ऐसा ही मोती भी 
पा फो अपने में समेटे हुआ्रा है। प्रतीक स्वरूप उपमान काब्य के 
॥ 


श 


३११ प्रदाकात्मक ४ंएमाद 


तथास्तु शक्लन्तले ! पर यद्द तो बतलाती जावो कि दुष्यन्त का 
विदूषक आया दे या दुवोसा [”? 
विदृषक दुष्यन्त का सहचर मित्र था, एक प्रकार से शकुन्तला के मिलन 
में सहायक था पर इुर्वासा दुष्यन्त के शन्नु सहश थे | उन्होने द्वी शक्लुन्तला 
को शाप देकर दुष्यन्त का वियोग कराया भा। यहाँ विवूषक और दुर्वासा 
के प्रतोक से द्वी यह भाव विदित शोता है | * 
यह विशद्‌ जीवन कि जो पआकाश-सा, 
या कि निर्मेरेसा चपल लघु तीज्र है। 
क्या पूर्ण है? क्‍या तृप्ति पाता शीघ्र है, 
वह ओऔष्म सा है या मद्रि मधुमास सा। ग० मुक्तिबोध 
इसमें औष्म उदासी; नीरसता, शिथिलता, दुखदायकता आदि का 
प्रतीक है। क्‍योंकि ये सत्र बातें भीष्म काल में अनुभूत होती हँ। इसके 
विपरीत वसन्त है | इसमें उल्लास है, ह हे, सरसता है, स्फूर्ति दे | क्‍या नहीं 
है,सभी सुख के साधन हैं | जीवन के लिये प्रतीक रूप में ये अप्रस्तुत उसके 
रूप को प्रत्यक्ष रूप में रख देते हैं। 
अनेक प्रतीक अग्रस्तुत रूप में लाये प्रतीत नहीं होते पर वे उपमान का | 
काम देते हैं। 
भॉँका भकोर गरजजन था बिजली थी नीरदमाल्ा, 
पाकर इच्च शून्य हृदय को सत्र ने आ डेरा डाज्ञा | प्रसाद 
भावार्थ यह कि प्रिय के वियोग में यह शल्य छ्ृद्य दुखदायी भावों का 
अखाड़ा बन गया है। इसमें भॉका भाकोर, हृदय को मथनेवाले च्ञोभ, 
आकुलता जैतते तीत्र भावों के लिये, बिजली उठनेवाले दर्द, टीस के लिये, 
आर नीरद्माला उदासी तभा अन्धकार के लिये प्रतीक रूप में आये दें। कहने 
का अमभिप्राय यह कि भंभा-भक्तोर के समान द्वदय में क्ञोम आदि भाव उठ 
रहे थे, निजली-सी रह-रहकर टीस पेदा होती थी और काले मेघ-सा अन्धकार 
वा काली घवदानसी उदासी छा रही थी | 
आख करने नौका स्वच्छन्द घूमते फिरते जलचर बन्द । 
देखकर काला सिन्धु अनन्त हो गया हा ! साइख का अन्त । मदादेवी 
इसमें नौका जीवन के लिये, जल्नचर बून्द सांसारिक कुवासनाओं के 
लिये और सिन्धु संसार के लिये प्रतीक रूप में आये हैं ।-इनसे यही व्यक्त 
होता दे कि संसार सिन्धु-सा ही अनन्त तथा अगाघ है। कुवासनाओं के 
१३ ्य 


फाण्य में धप्रस्तुत॒धौनना ह३३ 


॥ 


समान ललचर बन्द है। क्योंकि वासनायेँ भी उनके उमान ही १2५ गा 

५ जो है. 5 
मौका के समान जीवन भी संसार-सागर में तैरता रहता है--जीवन 
विताता बाता है | 


किपटे सोत्ते थे मन में, सुख दुख दोनों दी ऐसे, 

चन्द्रिका अंधेरी मिलती, मालती कुज में जेसे। प्रसाद 
सुक्ष दुख के उपमान चर्द्रिका-अँथेरी हैं। ये साधारण उपमान स्वस्प ही 
- नहीं हे, प्रतीक-स्वरूप भी हैं। इसी प्रफार इमारे जीवन में मुख-दुख दोनों की 
स्थिति है | प्रतीक रुप में सुख को स्वच्छु और दुख को अन्धकार,का रूप दिया 
गया है| उपमान रुप में इनका अर्थ यही है कि कुल में चाँदनी रात की 
चाँदनी तो रहती ही है, लताओं के ऋुरमुट के फारण अॉँधेरी भी 

रहती है। हि 


कभी तो अब तक पावन प्रेम नहीं कहलाया पापाचार | े 
हुई मुझको ही सदिरा आज्ञ हाय ! क्या गंगाजल की धार । पंत 
गंयाजल पवित्रता के लिये और मदिरा अपविश्रता के लिये प्रतीक के रूम 


में व्यवद्धत हैं। भावार्थ यह कि गंगाजल की घारा के समान पविध्न प्रेम मदिरा 
के समान पापाचार नहीं हो सकता | 


कुछ प्रतीक ऐसे हैँ नो कठिनता से उपमान का काम देते हैं| स्पष्टतः हु 
वे श्रपना भाव ही भज्ञका देते हैं। * 
वहाँ नयनों में केवल प्रात,चन्द्र ब्योत्स्ता दी केबल गात, 
रेसु ही छाये रहते पात, मंद ही बहती सदा बयार 
हमें जाना उस जग के पार | निराला 
इसमें प्रात, चन्द्रब्योरंना और रेणु स्कफूति, शांति और शीतलता के 
प्रतीक हैं| यह प्रात स्फूर्ति, जागरण, उन्मेष आदि का ही बोध कराता दे | 
उपमान का रूप खड़ा नहीं करता। ऐसा ही रेशु भी प्रतीक है | पर 
चन्द्रब्योत्ता यरात का उपमान रूप में प्रतीक है। अन्योक्तिमूलक भी 
प्रतीक होते हैं। नीचे के पश् में प्रतीक अन्योक्ति रूप में ३5८. 
अज्चुञ सूर्य का पतन यह, सुखद हुआ किखको नहीं 
अक्रेचाक पर मन्दमति दुखी हुए हैं व्यर्थ ही। रा० च० ड० 
यह कवि-समय-प्रसिद्ध है कि सूर्यास्त के उपरान्त- चकवा-चकई अलग 
हो जाते हैं| जो वियुक्त ईं उनके लिये भी रानि का आगमन दुश्खदायी दोता 


2३१३ | घाक्षरिषक उपसान 


है। इस वियोग को लेकर ही हम चकवे से बिरही फा वा चकई से विरहियी 
की सोम्ययोचना कर देते हैँ । इसोसे राम कहते हैं-- 
बिरही होना कोझ को इष्ट न था पर क्या करे 
मुमा सा वह भी विक्रल है द्वोनद्वार कैसे टरे | रा० च० उ० 
प्रतीक सें ऐसी शक्ति होनी चाहिये जो अप्रस्त॒त के कथन से प्रस्व॒त के 
साम्य की भावना को श्रवणमात्र से जगा दे | 
.. लक्षणा-मूलक प्रतीक भी उपमान के रूप में लाये जाते हैं । 
' » उंपा का था रर में आवास मुकुल का सुख में खदुल विकास । 
' चाँदनी .का स्वभाव में भास, विचारों में बच्चों के साँस-। पंत 
,. इसमें ठपा, मुकुल और चाँदनी प्रतीक स्वहूप हैं | इनके क्रमशः भाव 
, हैं-पवित्रता, स्फूर्ति, निर्मलता, अबोधता, स्वच्छता, शीतलता तथा 
: भूदुलतों | बच्चों के साँसवाला प्रतीक अ्रभी प्रौढ़ नहीं हुआ है | उससे भोलेपन 
का भाव लिया गया है | 
- -, इनमें-गुण था घम का उल्लेख न करके वस्तुओं का ही उल्लेख कर 
- दिया गया है जो तत्ठुल्य गुण वा धरम के कारण लाक्षणिक प्रतीक के काम 
करते हैं | इसमें केवल “उपा? शुद्ध मनीक है, शेष लाक्षणिक | 
सारांश यह कि कवि की कामिनी का छदय उल्लास से भरा है । वह बड़ी 
अनोध है। उसका श्वास अहादक दे और वह बड़ी भोली भाली दहै। 
आधुनिक काव्य-संसार प्रतीकों से पललवित तथा पुष्पित हो रद्दा है| 





छठा रंग--जल्ाक्षशिक्त उपपान 


' लक्षणा एक विचित्र शब्द-शक्ति दे। व्यक्षना भी इसकी शक्ति का 
सामना करने में संकुचित हो जाती है। लक्षणा का गहने विचार प्रान्य 
_आलंकारिकों ने अपनी कविता के लिये जेखा किया दे वैसा पाखात्य 
आलंकारिकों.ने नहीं किया है। अधिकतर पाश्चात्य अलंकार लक्षया पर 
निर्मर करते हैं.। द्विन्दी. में इनके विवेचन, नामकरण और उदाहरणों की 
आवश्यकता है। | अत: 
-- उठ उठ री लघु लघु लोल लहर - 
: .. करुणा की नव अगड़ाएई सी, मजयानिज्ञ की परिछोई स्री 
. इस सूखे तट पर छुददर छहर .। ससाद.. न्‍ 


छात्य में भ्रप्रस्तुतयौतना (शा 


उपमा अलंकार की अप्रस्तुतयोजना में मी इसका उपयोग हुग्रा है त्रौर 
अब भी हो रहा है। पर छायावाद युग में ही इसकी बहुलता थी। 
भावार्थ यह है कि मेरे शुप्फ जीवन में सरस कोमल भार्वों -का जागछ्य्‌ 
हो | 'लददर और “पूखे तट का उक्त अर्थ लाक्षणिक है | दूसरी पंक्ति में लत 
लहर के दो उपमान हैं। उनके भी श्रथ॑ लाक्षणिक ही हैं। इससे मावों में 
करुणा का उन्मेष होता है और उसमें सौमनस्य तथा आह्वादन की भी 
शक्ति आती है। इनमें उपमेयोपमान भाव है । कि 
मैं रति की प्रतिक्रति ल्जा हूँ में शाज्ञीनता सिखाती हूँ। 
संतवाली सुन्दरता पग सें नूपुर सी लिप मनाती हूँ ।प्रताव 
'मतवाली सुन्द्रता पय में का अर्थ होता है “मस्ती में फूमनेवाली सुन्द्रियों 
की गति-विधि! | लजा कहती है कि नूपुर जैसे दृत्य-काल में ताल-यति के 
अनुकूल पाद-विक्षेप को संयम प्रदान करती है, मस्ती में घूमने वाले चरणों पर 
नियन्त्रण रखती है बसे ही सुन्द्ररियों का यौवन मेरे अमुनय-विनय 
से, मेरे बंधन के कारण वहकने नहीं पाता | नूपुर के लिपट मनाने का यही 
भाव हे जो लक्षणा के सहारे ही होता है। लज्ा नू पुरसी पैरों में लिपट्ती 
नहीं, नूपुर के संयम का भाव रखती है। 
मुझ प्रणय से सधुर व्यथा से स्वप्न लोक के से आह्वान । 
“वे आये चुपचाप सुनाने तव मधुमय झुरली की तान | मद्देवी 
रहस्य-प्रेमिका कवियित्री के वे परोक्ष परमात्म-रूप प्रेमपात्र स्वैप्नलोक 
के आहान के समान आआाये। भावार्थ यह कि यह प्रेमपात्र वैसा ही 
अनुभवगम्य है, जैसा कि स्वप्नका श्राहान--पुकार | स्वप्न का आहान ख्वप्न- 
हष्टा को ही प्रतीत होता है, उनका आना भी कुछ वैसा ही है। यद्द भी भाव 
भलकता है कि जेसे इन्द्रियों की वाद्य क्रियायें लुप्त वा सुप्त हो भारती और 
अन्तलॉन होकर एकतान हो जाती हैं, स्वप्त का आह्यान श्रवणयोचर द्वोता 
हे बेसे ही प्रियपात्र के पति शरीरबृत्तियाँ जन्तक ध्यान में विलीन नहीं शो 
लाती तब तक परमात्मा के परमतत्व का शान नहीं हो पाता | उपमान की 
जदणा ही ने अपने उद्र में ऐसे-अनेक अयों को डाल रक्‍्खा है। 
वाल रजनी-सी अलक थी डोलती भ्रमित हो शशि क्रे वर्द्स के बीच में । 
पल रेजोकित कभी थी कर रही प्रमुखता मुख की सुछुवि के काव्य में | 
“पंच 
नायिका की ढोलती अलक बालू रणनी-सी थी | यहाँ वालरजनी का मर्म 
$ सेबासत्र रात-सी काली। रात का लब आगमन होता है तव क्रमशः 


।२५ छाक्षयिक उपमात 


कालिमा के बढ़ने में गति लक्षित होती है । यद्दी गति दोनों के डोलने का 
सावश्य उपस्थित करता हैं। लक्षणा से ही वालरजनी का श्रर्थ चंचल 
कालिमा होता है | इस दशा में इस उपमान की अ्रनुपमता सिद्ध होती है। 


जलती हूँ जैसे हृदय बीच सौरभ समेटकर कमत्र जल्ले 
बलती हूँ जेसे छिपा स्नेह अन्तुर में छोई दीप वले | दिनकर 
इसमें 'बलती हूँ? क्रिया का कर्ता सातों सुरों से भरी बाँसुरी हैं। पर वे 
पुर पीड़ा के हैं। छृदय में सौरम समेटे भी कमल जलता है। क्यों ! कौन 
उत्तर दे | छिन्न-विदी्ण हो जाने का भय ? नहीं फह सकता । सुन्द्रियों के 
पद, कर, मुख, नयन से पराजित द्ोने की शंका ! वह वही षाने | पर कमल 
' सी बाँसुरी जलती है| यहाँ जलन का अ्रथं मार्मिक पीड़ा ही है। कवि दी 
श्रागे लिखता हे-- 
तुम नहीं जानते पथिक आग यह कितनी मादक पीड़ा है। 
भीतर पस्ीज्वा मोम क्षपट को बादर होती क्रोड़ा है। 
फवि का दृष्टान्त सद्ददर्यों को जलन के रूप को स्पष्ट कर देगा। 
राजमहल वे जिनकी गहरी नीबों पर बलिदान दो गये 
भूखे, नरकंकाल' अस्थिपंजर वे ज्ञाखों मजूर | नेमिचंद 
मजुरों के लिये अस्थिपंजर का उपमान लक्षुणा से मजूरों की शअ्रत्त्यन्त 
दुर्बलता को ही व्यक्त करता हे। अस्थिपंजर ऐसे स्थानों में यह आशंका 
न होनी चाहिये कि यहाँ श्रत्यन्त हुरबंल लुप्त हे, इससे लुप्तोपमा है। क्‍योंकि 
अत्यन्त हुर्बल अ्रथ तो अस्थिपंजर का ही होता है | 
मुरली के से सुरखीले है इसके छिद्र सुरीले | पंत 
जीवन के छिंद्र मुरली के समान तो सुरीले नहीं होते | बल्कि मुरली 
के सुर जैसे सुरीले होते हैं। यहाँ लुस्तोपमा मानी जा सकती है। किन्तु यह 
अर्थ भी लक्षणा के तिरस्कार से नहीं हो सकता | क्‍योंकि 'मुरली के से? का 
मुरली के सुर के से? जो अथ होता हैं वह उपादान लक्षणा से ही 
- होता हैं। मुरली अपने स्वर का उपादान कर लेती है । 
अभिव्यक्ञनापद्धति का प्राण लक्षणा ही है| लक्षणा से व्यजञ्ञना बड़ी 
मार्मिक और .छद्यस्पर्शिनी होती है। जहाँ वेचिब््यप्रदर्शन के लिये ही 
लाक्षणिक प्रयोग होते हैं वह भावव्यज्ञना मार्मिक नहीं होती। प्रयोक्ताश्रों 
. का इसपर ध्यान जाना आवश्यक है। * 


_अम>रथकऋए९३००जरकण८लकम 


दात्य में भप्रस्तुतयोीजना | 


सातवाँ रंग--विशेषण-विपययात्मक उपमान 
विशेषण-विपयव में विशेषण विशेष्य के साथ ऐसे लगा दिंवा दाता है 
जहाँ उसका उचित स्थान नहीं दै। कहीं इसका मिन्न रूप भी डा 2 
श्रथे लक्षणा के सहारे कर लिया जाता है। ऐसा करने से अये-गा्मीर्य के 
साथ काव्य का सौष्ठ्वी बढ़ जाता है। यह भी एक प्रकार की अमर: 
योजना ही है। क्योंकि इसकी जो योजना दे उसमें आप्रस्तुत कार 
करता है ; उपमान का भाव रखता है। 
आह यह मेरा गीला गान, - ५ 
कल्पता में है फसकती बेदना अभ्र्‌ में जीता सिसकता गान है । पंत 
इसमें गान! के विशेषण गीला! और “सिसकता? हैँ | परयाने ने 
तो गौला होता ह्लै ओर मे सिसकता हुआ | किन्तु ये विशेषण ब्राँय, 
चहााते और सिसकते हुए मतुष्य के हैं और उसीका दृश्य उपस्थित करते दं। 
मनुष्य जैसा गान सजीव दे | 
दग में गीज्ञा सुख विहेंस उठा, शवनम मेरी रंगीन हुई। हित 
इसमें सुख का गीला विशेषण यही बतलाता है कि आँखों में छू * 
श्रँसू हैं या आँसुओं में सुख फलक रहा है। इस गीले में ठपमान कीं 
भाव नहीं है 4. 
बेदी की निर्मस प्रसन्‍नता पशु की कातर बाणी 
मिलकर वातावरण बना था जैसे कुत्सित प्राणी । प्रसाद 
प्रथम चरण में प्रधन्‍नता? शब्द से बेदी का मानवीकरण हुआ डर । 
वेदी प्रधन्‍न नहीं होती | अर्थ होता है कि वेदी के निकट चैंठे हुए मत 
अस्नर पुरोहित निर्मम वलि-कर्म करके प्रधन्न थे। यहाँ निर्मम प्रसन्नता की 
विशेषण-सा प्रतीत होता दे पंर यधाथ्थत: निम'म विशेषण निर्मम बलिकत 
का ही चित्र सामने उपस्थित करता है और यह. विदित होता हैं कि कीर्वर 
चाणीवाले चलि पशु की निर्दंयतापूवंक हस्वा की गयी है| निर्मम कल 
समान मत निर्मम थे | हि 
तेरती सपतों में दिन रात सोहिनों छवि सी तुम 'अम्ज्ञान श 
कि जिसके पीछे-पीछे भारि रहे. फिर मेरे मिन्नुछ्ध गान । दिनकर 
यहाँ गान मिक्ुक नहीं, कवि ही मि्नुक है| सौन्‍्दर्य-विपाता कवि कें 
याने की लालसा उसे मिक्तुक बनाये हुई है| यहाँ विशेष-विपरयन 


फविता की मार्मिकता चढ़ गयी है | कवि और मिल्कुक में समता दे | 


प२५४ विरोधात्मक विशेषणमूज उपसान 


धीर समीर पुक्षक से पुल्नकित विकल हो चल्ना श्रान्त शरीर | 
आशा की उल्लयकी अलकां से उठी लदर मधुगन्ध अ्रधीर। प्रसाद 


जिस प्रकार उलके वालों के स्ुलकाने के समय उनसे मधुर गन्घ की 
लहर फूट पड़ती हैं उत्ती प्रकार अनिश्चित आशा से भी मत के मन 
को अधीर कर देनेवाली छुख की लहर उठी | 
:. इसमें अधीरः लददर का विशेषण है। लद्दर अघीर नहीं होती, पर 
वह अधीर कर देती है | इस विशेषण-विपयय से भाषा की अथ-व्यक्षकता 
चहुत बढ़ गयी हैं| 
: .- आठवाँ रंग--विरोधात्मक विशेषणमल उपमान 
,. नवीन कवियों के काव्यों सें ऐसे विरोधपूर्ण शब्द भी आते हैं, जो 
: “अपमान के काम देते हैं। ये बड़े दी व्यज्ञनापूर्ण होते हैं। इसमें श्रप्रह्तुत- 
“ योजना की घड़ी बारीकियाँ दीख पड़ती हैं| यह विरोध विरोध रूप में दीखता 


- तो है पर अन्तरंग में पेंठते ही इसका विरोध विरोध न रहकर मार्मिक भाव 
, : का व्यज्ञक हो जाता है | यह भी एक प्रकार की अग्रस्तुतयोजना ही है । 


अरी व्याधि की सूत्रधारिणी घरी 'आधि, सधुमय अभिशाप 
हृदय गगन में धूमकेतु सी पुण्य र॒ृष्टि में सुन्दर पाप | प्रसाद 
''... इस पद्म में दो विरोधात्मक विशेषण हैं--मधुमय ( अमिशाप ) और 
*झुन्दर ( पाप )। चिन्ता से मन व्याकुंल रहता है, इससे इसका अभिशाप 
_, कह जाना उचित ही है, पर चिन्तित मनुष्य उससे छुटकारा पाने का इच्छुक 
. “ भी नहीं दिखायी पड़ता | यदि मनुष्य निश्चिन्त हो जाय तो लौक-जीवन में 
'  झुख-साधन का कोई प्रयत्न ही नहीं करे-। चिन्ता ही दे जो मनुष्य के जीव 
* में मधुरता. लाती दे | इसीसे मधुमय है । चिन्ता: श्रात्मानन्द की विधायिक 
८ है। अतः पाप-रूप होने पेर भी अपने स्व॒रूपों में सुन्द्र प्रतीत होती है 
: यह ऐंसी न होती तो उसकी ओर मनुष्य का श्राकर्पण कैसे होता! दूसर 
/-तीत यह कि अंनिष्टकारी होने पर भी कोई उससे मुक्त नहीं | वह श्रनिवार 
: है, इसीसे सुन्दर, है । इस विरोध-प्रदर्शन का भाव यही है। अ्निच्छित बरू 
'को भी लाभदायक समझ मनुष्य. लैसे अहए कर लेता है, वैसे दी दुःखदायिन॑ 
चिन्ता. को भी बह मधुमय और झुन्दर समझकर मदण कर लेता है। 
गिरा हो. जाती- संनयन नयन करते नीरबव. भाषण, 
अश्रवण तक झा. जाता है मत र्त्रयं मन करता - बात, अवशण | पंर 


३५ / “ १६ 
काप्य में भप्रस्तुतंयोंगना पे 


गिरा अनयन नयन चिनु बानी! के यह विपरीत है| भाषण भी हो 
श्र बह नीरव रहे | पर इसमें कोई श्राथ्वर्य नहीं । आँखें देखकर मन हे 
भाव भाँप लिये. जाते देँ। नीरव व्यक्ति जैंसे अपनी मुखमुद्रा से गले 
पर के चढ़ाव-उतार से, खेलते हुए रंगों से, विकास और मलिनता से, अपने 
मन के भाव प्रकट कर देते हैं, वेसे ही प्रेमी के नयन अपने मन के भावों को 
उतना व्यक्त कर देते हैं, भितना कि वे भाषण देकर भी व्यक्त न कर उफते में । ' 
यहाँ की नीरबता सरसता से भी बढ़-चढ़कर है। महादेवीजी भी यही कहती हैं-- 
आँखों की नीरव भिक्ता में आँछू के मिट्ते द्धागों में, 
ओठों की हँसती पीड़ा में आहों के विखरे त्यागों में, . 
कत-कन में ब्रिखरा है निर्मम मेरे मानस का सुनापन | 
आँखों की भित्षा नीरव है, पर वह सशब्द-सी -निकली पड़ती है और 
उसमें सूनापन समाया हुआ है | मूक मिक्षा के समान ही नीरव भिक्धा दे 
मणि दीपों के अन्धकारमय अरे निराशा पूरे भविष्य, 
देव दुभ के भद्दमेघ में सब कुछ ही वन गया हृविष्य | प्रसाद 
भविष्य मणिदीपों के प्रकाश में भी अन्धकारमय है। दीपों के रहते 
अन्धकार | बड़ी विचित्र बात है ! पर नहीं। जेसे मणियों का प्रकाश घनार्वे- 
कार में अपना प्रभाव विस्तार नहीं कर सकता, वैसे मण्ददीप-सा मैं एंकाकी 
भविष्य को आशापूर्ण नहीं बना सकता | यह भी इसका अभिप्राय हो सकता 


है कि वैभव-विलास में पला मनुष्य अज्ञानी हो जाता है और अपना मार्ग 
निश्चित नहीं कर पाता | श 


शीतल बज्याला जलती है इधन द्ोता हग जल का, 


9] 


यह व्यर्थ साँस चल-चत्रकर करती है काम अनिल का | प्रसाद 
दद॒य में विरह की आग जल रही है। फिर भी बह प्रिया की स्मृति से 
शीतलता प्रदान करती है। जितना ही आँखों से आँसू बहता है उतनी ही 
विरइ-वेदना की ज्वाला बढ़ती है। उस आग को यह बढ़ाता ही है। ब्वाला 
का ठंदा होना और उसमें ऑन का इंघन होना कितना मार्मिक विरोध है। 
दुखदायी बस्तु जेसे कल्याणी होती हे वेसे ही यह ज्वाला भी झुखदायिनी दे | 
यही इसका ठप्मानोपमेय भाव है | 


ऐसे स्थानों में उपमा की ध्वनि कही जा सकती है पर विरोध में ही इसकी 
विशेषता है। >/ | 


अधिक आफ म>+म--> 


३१९ भआावश्द के रपमार 


७ 8 0 
नदों रंग--भावबंद्ध के उपभाद 


काब्य में भाव ही प्रधान है। कल्पना की कूची से जब उसमें नाना रंगों 
का मिश्रण होता है तब्र एक संपूर्ण चित्र प्रस्तुत होता है; अ्रदूप रूप को 
प्राप्त शेता है। भाव-चित्र को प्रस्तुत करने में रंग ह्वी उपमान है। रंगों के 
निखर आने से चित्र जैला मनोरंजक हो जाता दे, वेग ही भावोदयोधक 
उपम्ान से भाव में निखार पैदा हो जाती है | 


अभी पत्लवित हुआ था स्नेह लाज का भी न गया था राग | 

पढ़ पाला-खा संदेह कर दिया वह नव राग बिराग। पंत 

स्नेह श्रमी श्रकु'रित होकर पल्‍लवित ही हुआ था,जम्म लेकर कुछ दी बढ़ा 
था कि उस पर संदेद का पाला पढ़ गया | जैसे पलन्नवित हुए पौधे पर, जिसमें 
नाम मात्र के ही पत्ते उगते आ रहे हों, पाला पड़ जाता दे, तो उसके पुष्ते 
ही नहीं गल जाते बरल्कि वह पौधा भी कमजोर हो जाता है वेसे ही नव 
पल्‍लवित स्नेह को सन्देइ ने नष्ट कर दाला,नव राग को बिराग में परिणत कर 
दिया, उप्ते मब्यिभेट कर दिया । अ्रमूर्त का यह मूर्त उपमान सन्देश को ऐसा 
प्रत्यक्ष कर देता है कि चह घातक रूप में हमारे सामने आ खड़ा होता ' है । 
अन्य विपयों में उत्पन्त सन्देह उत्तना ममन्तुद नहीं होता, जितना कि प्रेम 
के विषय में । संदेह पाला-सा ही प्रेम को गला-पचा देता है। पारंम ही 
में पाला जैसा प्रभाव ढालता हे; वैसा दी यद भी अपना प्रभाव दिखलाता 
है। संदेह प्रेम को पनपने का मौका दी नहीं देता। इस उपमान में 
भावोदूबोघन की बड़ी ऋुमता है | 


अंवर असीम अंतर में चंचल चपता से आकर 

अब इन्द्रधनुष-सी आभा तुम छोड़ गये हो जाकर, प्रसाद 
आकाश में ही बिजली चमकती दे और इन्द्रघतुप भी दिखाई पड़ता 
है। दृदयाकाश में तुम्हारा आ जाना वैसा ही अस्मायी--छृरिक गा, जैसा 
चंचला चपला का स्फ्रण । अत्र ऐसी थ्रामा छोड गये हो जेत इन्द्रंधनुष 
श्रथात्‌ दृदय में अब केवल स्पृतियों की रंगीनियाँ ही रह गयी हैं| ये दोनों 
उपमान दृदय के सूद्रम भावों को खोल कर रख देते ई। 
'दिशि का चव्यल परिसल अव््यल्न -, ै 
छिल्त हर से बिखर पढ़े संस्ि | जुगुनू के लघु दीरक के कण । 
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ब््क | 
क्ाध्य भे हप्रस्तुतयौतरा है 


घगन यी घोत ही ल्या | किन्तु छिनम दर के लघु ह्वीरक कै कया का 
उपमान उनकी छयोति वो भुप्मा को मढ़ाकर स्थायित्व प्रदान कर देता ईं। 
दिन्न हर ते दीरक फण जै8 डिसर पद्ते हैं, सैसे घगनू भी दिशा के अंदर 
में जगमगाने लगे। अनमोल भावररक उपमान टै । 
अंजली का फूज्ञ क्या अंगार लेकर मैं खड़ा हूँ । 
में पहादों-छा अभय अच तक उठाये सिर खड़ा हूँ रां० रागर 
पहाड़ अडिय होता है, कभी नत नहीं होता | यदि एक पहाड़ दी होता 
तो भी सिर उठाये डए खट् होनेयाले की स्थिरता, विशालता, गंभीरता, 
इमेंयता, उन्‍्नतता आदि गुणों का ोतक होता । यहाँ तो अनेक पहाड़ हैं! 
वे सब्र इसबी भी व्यंजना करते हैं कि अनेक पहा्ों के उक्त गुण उठ व्यक्ति 
में बत्मान हैं। फोई-कोई पहाड़ अवसर-विशेष पर अ्रचल होकर भी सचल 
हो जाय पर बह एक भाव से ही सदा स्पिर-अ्रचंचल रदेगा | 


न २.०७ .७७५००+०»०%००»«० कक, 
देसवाँ रंग--भावापकर्षक उपमान 


उपमान जैसे भाववद्धक शेते हैं वेसे मावापकर्षक भी | यदि अप्रश्ष॒व- 
योजना के समय इस बात का “बन बना रहे कि उपमान उपसेय के अनुरूप 
हो और उससे उपमेय की दीनता न हो तो बह योजना सफल कही था सकती 
है। यदि ऐसा न छुआ तो उपमान अपनी निरथ्थकता ही ठिद्ध करेगा। 


उस विज्ुन्ध महासमुद्र के ऊपर चमकनेवाले ग्रहतारा उसके इुदूबुद से 
भतीत होते थे और उस मलयकालीन वर्षाकाल में वे छुगनुओं से टिम- 


*ैस योजना में उनके गुण, भौरव और प्रभाव की उपेक्षा है। विरादू आलोड़ने 
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थी प्रलय-पावस ग्रहताराओं में कोई अन्तर नहीं ठाल सकते | कहा नहीं जा 


सकता कि उस दशा में इनकी यही अवस्था हो जो कविता में वर्णित है। 


इस रूप में भी इस कविता में जो काव्यसम्पत्ति हे वह दुर्लभ है। इसमें 
उपमान की प्रमाणगत दीनता का दोष है । 
हूं की बूंदों से 
जलते हैं बिजली के वंह्य सूनी सड़कों पर लाज्-ज्ञाल | रामविकास 
कहाँ बिजली के वल्ब और कहाँ लहू की बूंदें । क्मीन आसमान का 
फुक | केवल ललाई के लिये लद्दू की बूद॑ उपमान रूप में लायी गयी हैं। 
कहा जाय तो ऐसी अ्रप्रस्तुतयोजना व्यर्थ है। क्‍योंकि, उसकी ललाई से 
विजली के बल्त्र की ललाई की तुलना कोई नहीं कर सकता है| बिजली का 
बल्ब जब तक लाल नहीं होगा, तब तक उसका प्रकाश लाल नहीं होगा । 
श्यान रददे कि ये बह्च शोभाशज्भार के लिये सजाये नहीं गये हैं, बल्कि सड़कों 
पर जलते हैं। ऐसे बल्बों से उज्ज्वल प्रकाश ही विकी्ण होता है। वहाँ 
लाई लाने का कोई लाल पर्दा भी नहीं है । इस उपमान से न तो आकार 
का ही बोध होता है और न कोई मावावत्रोध में ही सद्दारा मिलता है। बल्ब 
के प्रकाश में भी लट्दू की बूँ दें देख पाना अ्सम्भव है। इससे भी वही उच्त 
दोष है। 
ज्ञोह्टे की ढाल पर उभर कीलों-सी तारिका प्रखर, 
युग-युग के अन्धकार से सानव को फिर उबार लू । रां-राघव 
नील नभोमण्ठल की अगणित जगमय तारिकाओं का यह उपमान है। 
लोहे की ढाल पर उभरी कुछ ही कीलें होती हैं | ढाल में न तो आभामय 
नीलिमा है और न कीलों में तारिकाओं-सी चमक | चाँदी की कीलें होने से 
उन्हें चमकदार तो मान लें पर उनकी श्रसंख्यता का हांस तो हो ही जाता 
है। यह साम्य उपूमेय को ओछा बना देता है | यदि उसका यह अर्थ किया 
जाय कि प्रखर तारिकाओं के समान मानव दाल की कीलें हैं और उन्हें ढाल 
रूपी अ्न्धकार से उद्धार कर लूँ तो यह कहाँ तक सद्दृदयानुमोदित होगा, 
कहा नहीं जा सकता | पहला दी अर्थ सजग हो पहले सामने आ जाता है| 
« इसमें उपमान 'की घर्मंगत न्यूनता है। क्‍योंकि उसमें केवल काला होने का 
ही एक घम है, विस्तार का नहीं। तारिकाओं में व लता का भी एक घमे 
. हैं; असंख्यता का'घ॒र्म नहीं | 


ड़ 


छकाभ्प में भप्तस्तुतयोौजमा 


+.. ख्च्यरे> ७ 
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ग्यारहयाँ रंग--प्रच्छन्न उपमान 
कहीँ-कहीं उपमान प्रच्छुन्न-से रहते हैं। फवि को यदद ध्यानं नहीं रहे 


कि वह उप॑मान ला रहा है । अनायास ही उसकी ऐसी उक्ति निकल पड़ती 
कि उसमें उपमान की कल्पना की णा सकती है। * 


हाँ सख्ि आबो, धाँह खोल हम ज्गकर गले जुड़ा णें प्राण, | 
फिर तुम तम में में प्रियत्तम में हो जावे दूत अन्तथोन | परे 
कवि कहता है कि सखी छाया, एम दोनों वाँह खोलकर गंले मिल ले 
श्र्थात्‌ तम्हारी शीतल छाया में बैठकर तप्त प्राण को शीतल कर ले | फिर 
न तुम रहोगी और न मैं | तुम अन्धकार में और में अपने प्रिय विषय 
लीन हो जाऊँगा | यह इसका लौकिक पक्ष है | है 
जगत्‌ छाया-रूप है| उसे जहाँ तक हो सके प्यार कर लें। किरे 
दोनों का मेल कईष्दाँ! तुम महाशत्य में मिल जाओगी और आत्मलप ञ 
परमात्मा में मिल जाऊंगा | यह इसका अध्यात्मपक्त दे । ' 
तू जैसे मद्ाशज़्य में अन्तर्लीन हो जाओगी वैसे में भी परमात्मा में ली 
हो जाऊँगा। यह उपसमा प्रच्छत्न ऐ, कल्पना में आ गयी है। यहाँ उपमों हे 
श्वनि नहीं कष्ट सकते | क्योंकि इसमें उपमा का प्रत्यक्ष आभास है। 
अब छूटता नहीं छुड़ाये रँग गया हृदय है ऐसा, 
आँसू से घुजा निखरता यह रंग अनोखा कैसा । प्रसाद 
एक पक्का रंग ऐसा होता हे जो किसी प्रकार छुड़ायें नहीं छूथ्वा। 
जितना ह। पानी से घोया जाता उतना ही वह खुलता है। उसी प्रकार अनों 
: रंग (प्रेम) से भरा छदय रंग गया है, नो अभ् -जल से और भी निखर आया 
है। आँत विरद्ावस्था का व्यज्ञक है। भावार्थ यह किविप्रलंम सथज्ञार में 
प्रेम और परिषुष्ट होता हे। यहाँ रंग की उपमा कल्पना से “ही उस्बस्ध 
रखती हे, प्रच्छन्न ही है। ठपमा की ध्वनि इसलिये नहीं कि “ऐसा? से उपमा 
की एक भालक रैपष्ट हो जाती है ; सर्वन्न व्यक्ष-ब्यज्ञक में प्रच्छुन्न उपमार्ने 
नहीं रहता | है 
है जयप्रकाश! वह जो न कभी सीमित रह सकता घेरे में, 
अपनी मशाज्ञ जो जला बॉटता-फिरता ज्योति अँधेरे में | दिनकर - 
नो प्रकाश घेरे में घिरा नहीं रह सकता, उस प्रकाश के उमान 
जयप्रकाश नारायण? समाजवादी नेता हैं। यहाँ उपमा अज्ञंकार की झलक 


३. आाशध्यध्वर डपसाने 
है। जपप्रकाश' के प्रशेश को लेकर जो अ्रग्रस्तुतवोदना है, वह प्र दे 
टेसकी:कहपना इंस रूप में को जा सकती है। निरक्त प्रकाश अपनी स्योति 


को जेते सर्वत्र छिल्काता है, वैसे हो जयप्रकाश, प्रकाश-वितस्णकारी 
अपना प्रभाव-वित्तार करनेवाले ई ॥ 


..._भदिराकी चह नदी चहाती आती 

-. अथंके हुए जीवों को वह सस्नेषट 

री प्याला एक पिल्ाती 

सुल्लोती उन्हें अंक पर अपने 

दिखलाती फिर विस्मृति के चद कितने मीठे सपने। जिराका 
इस कविता में सन्ध्या सुन्दरी का मानवीकरण है । इस धानवीकरण का 
: फैवल इतना ही उद्दोश्य है कि दोनों का तत्तुल्य भाव हो। उस्ध्या शार्न्त 
/डीबों को ऐसी छुंख की नींद सुला देती दै जेंसे' फोई मद-कलश-वाहिनी 
“नायिका मंद का एक-एक प्याला देकर प्रेमियों को मद्मस्त कर सुला देती 


] ये सस्यया का मानवीकरण उंपमान के रूप में ही विशेषत) 
- इमारे सामने आता दै | 


न 
'कलककम्काकमन, ५. आसमकमम 


चारहवों रंग---आम्यन्तर उपभान 
#ज़िंस प्रकार भावों या मनोवूंत्तियों का स्वरूप वाह्य वस्तुओं दर सामने 
लाया जांता दे उसी प्रकार कमी-क्रभी- वाह्म क्‍स्तुओं के साम्य के लिये 
आभ्यन्तर भावी वा मनोव्यापारों की ओर भी संकेत किया. जाता है । घलेसे -- 
“* छप्वृज्ञ के जब वे विमले विचार अचनि से उठ उठ कर ऊपर, .: 
चिपुल्न व्यापकता में अधिकार लीन 'हो जाते वे सत्वर] पंत 
हिमालय प्रदेश में यह दृश्य प्रांयः देखने को मिलता है कि रात में: णो 
बादल- खेड्ों से मेर जाते हैं वे प्रभात होते ही घोरे-घीरे बहुत से -दुकड़ों में 
बंय्कर पहाड़ के ऊपर इधर-उधर चढते दिखाई देने लगते दे और अब 
“ अनन्त आकांश में विलीन हो जाते ईं | इसको साम्य कवि ने अचल ध्यान में 


: “मन योगी से दिखाया. है जिसकी निर्मल मनोवृत्तियाँ उच्चता को प्राप्त ' होती 
; “हुई उस अनन्त संत्ता में मिल जाती हैं |? शुक्कती | ४ 


नीचे जक्न था ऊपर जल था, एके तरंत्र था एक सघन। 
एक तत्व को ही प्रधानता; कहो उसे “जड़ था चेतन-। पसादु 


छाष्य में भप्रस्तुतयौजना है ११४ 


एक पुरुष--मसु को नीचे जल ही जल और ऊपर मी जल ही जत दीढ 
पड़ता था | एक जल तरल भ[-द्रव रूप में था और दूसरा उपन--ँ 
रूप में था | पर इन दोनों में एक ही तत्व अर्थात्‌ छल ही था। क्यों 
शीताधिक्य के कारण जल ही कठिन हो जाता है। उस जल वो नई 
(कठिन--ह्थिर) कहो या चेतन ( द्रवीभूत--गतिशील )। 

साधारणत: पद्य का यही अर्थ है। पर जड़ और चेतन ऐसे शब्द है जो 
इस भावार्थ को भी व्यज्ित करते हैं कि एक ही परम वक्त आत्म ( चेतन ) 
रूप में और जड़ ( स्थूल वाह्य पदार्थ ) रूप में सत्र विद्यमान दे। मिंददी कै 
भिन्न-भिन्न आकार के छोटे-बड़े पात्र नाम-रूप से मिन्न-मिन्न तो है पर शॉर्मे 
दृष्टि से देखने पर मिट्टी के अतिरिक्त कुछ नहीं, सब्रों में एक तत्त्व मिह्दी ही 
है। कवि को अभीष्ट हो या नहीं पर यह साम्य तो है ही कि जैसे जड़ वेतन 
में एक परम तत्व ही व्याप्त है, वैसे जल-द्विम में जल ही एक तत््व विद्यमान 
है। यहाँ वह्म श्राम्यन्तर भाव से स्थूल का साय प्रतिपादित किया गया 
है। यह कई रूपों में प्रकट होता है | 


रो-रोकर स्रिसक-सिखककर फहता में करुण कह्दानी । 

तुम सुमन सोचते सुनते करते ज्ञानी अतज्ञानी। प्रसाद 

मैं अपनी करण कहानी कहती हैँ जिसके कहने में दलाई भा जाती है, 
सिसकियाँ आने लगती दें और तुम हाथ का फूल नोचते हो, और ऐसा दंगे 
दिखाते हो, जैसे जान कर अनजान वन गये हो | तुम्हारी यह तट्त्मता-- 
निरपेक्षता अखर उठती है और आँखों में आँपँ आ जाते हैं। इसमें समन 
का श्लेष काम करता है| 
गे इसमें 'ुमन नोचते? यह आसम्यन्तर सास्य उपस्थित करता है कि किसी 
के सुन्दर मन के नोचने से-.उपेक्षापूर्वक्ष उसकी अ्रवहेलना से उसकी 
लालसाओं की मिट्टी में मिलाने से जैसी निष्दु॒रता प्रकठ होती है, वैसी ही मेरी 
चेदना को जानकर भी तुम्हारे अनजान बनने में प्रकट हो रही है। इस 
सास्यमूलक आभ्यन्तर उपमान से बाह्य रूप जगमगा उठता है। 

जहाँ मूर्ते वल्वुओं के लिये अमूर्त उपमान जुदाये जाते हैं आयः वह्हाँमी 
आशभ्यन्तर उपमान वर्तमान रहता है। जैमे-... 

गिरिवर के हर से इठ उठकर व्च्वाकांक्षाओं से तसुवर, 

हे मॉक रहें नीरव नस पर, अनिभेप अटल कुछ चिन्ता पर । पंत 

लप्नुलोक में विचसनेवाले उच्चाकांकछी व्यक्ति के छुदय से उठी ऊेची- 
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/उ्ची आकांज्षाये भी ऐसी दोोती हैं जिनके लिये चुपचाप आकाश की और 
देखते 'हुए चिन्ता करनी पड़ती है। अदथ्ल भाव से आकाश की 
ओर देखना, चिन्ता की एक मुद्रा है। इस पथ के उर, उच्च और चिन्ता 
शब्द ई जिनसे आमभ्यन्तर सासय की ओर सहज ही दृष्टि चली जाती है | 
होड़ से निकले आकाश छूनेवाले निश्चल तख्वरों के लिये यह साम्य 
अशुपम हैं। से? बाचक से प्रकट होने पर भी इसका भाव श्ाभ्यन्तर है| 
उच्चता की भावना सें ही समता है । 


इवममथ०+>नन्‍ममकता तरमकमक, 


है 


तेरहवाँ रंग---महनीय उपभान 


अआलंकारिक योजना कहीं भाव की यंभीरता प्रकट करती है और कहाँ 
स्वरूप की स्पष्टता । कहीं-कहीं दोनों में सह्वायक होती है। किन्तु स्वरूप और 
भाव, दोनों की विभूति बढ़ानेवाली योजना कुछ कठिन द्वोती हे । क्योंकि 
उपमेयगत इन बातों के लिये तत्तुल्य उपमान घुलभ नहीं। यदि कवि 
स्वरूप पर ही दृष्टि रुख उपंमान लाता है तो उसका उत्तना महत्व 
नहीं | यदि वह छुदय की अवस्था को अपने उपमानों द्वारा व्यक्त करता 
है त्मी उसकी सहँँदयता है। जिसने अपनी सद्दृद्यता से दोनों को स्फुटित 
करने की-कल्ला प्रदर्शित की है वह कलाकार कवि सचमुच प्रशंसनीय दै | 
नील तिचोज्ञन को पहिरे एक चित्त हरे। 
मेघन की दुति-मानहु दामिनि देह धरै।केशब 
नीली साड़ी पहने हुई एक जी ऐसी मालूम होती दे जैसे दामिनी की देह 
पर सेघों की छुटा दो। इस वर्णन से हमारा ध्यान दोनों के नौले-पीले रंगों 
पर ही ध्यान नहीं जाता बल्कि नीले-नीले बादलों और निचोलों के बीच तड़पती 
हुई तड़्ता और खुलते हुए अंग एक ऐसा आकर्षण पेंदा करते हैं, ऐसा 
भावोद्रक करते हैं कि इम एक दुसरे ही लोक में पहुँच जाते हैं। यहाँ स्वरूप 
और भाव दोनों की सुन्दरता के साथ अभिव्यक्ति होती दे। 'मानहु? 
यहाँ उस्मेज्ञावाचक दे पर संभव होने से उपमा मानी जा सकती दे ) 
इसी दृश्य को प्रसादज्जी भी हमारे सामने रखते है--- 
नीक्ष परिधान बीच सुकुमार खुल रहा मदुल अधखुला रंग। 
खिल्का हो ज्यों बिजक्षी का फूल सेव वन बीच गुलाबी रंग । प्रसाद 
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इसमें भी वे ही--नीला कपड़ा, भेष, देह, दामिनी आदि हैं पर इनकी 
अभिव्यक्ति की कला निराली है! ५ > 

नील परिधान में अधखुला अंग ऐसा मालूम होता है जो घन के बीच 
शुलाची रंग का खिला हुश्रा बिजली का फूल हो | ये दोनों अपने रंगों की 
छुटा ही छिव्काकर अपने प्रभाव की इतिश्री नहीं समझते | वे ऐसी धहज 
सुकुमार शोभा का विस्तार भी करते हैं जिससे मनु का मन भी चंचल हो 
उठता है। यहाँ स्वरूप-बोध तो होता ही है, श्रद्धा की रूपन्वाला भी दृतय 
में एक विकार पेंदा कर देती है | उसके रूप का सौन्दर्य मनु के मन के राग 
को उद्दीप्त कर देता है। हि 


प्राण तुम्दारे सुख पाटल से द्िमकण जेसे कोमल 
ज्योत्स्ना जेसे चंचज्ञ परिसत से वे शब्द भरे थे। भज्ञेय. 
इसमें रूपक-गर्भित उपमा है | .सुपक ने उपमा में प्राण फूँक दिये हैं; 
उसके ,चित्र को पूरा कर दिया हे | इसमें उपमेय 'शब्दः अमूर्त है और इसके 
उपमान मूर्त हैं। पाव्ल से परिमल भड़ता दे और सुख से शब्द | आर 
मुख को पावल कहना जेसा चुरंग सरसाता है वैसा ही परिमंल शब्दों का 
श्वास-पुरमि-संवलित सौष्ठव | पाठल पर जो हिमकण संचित होते हैं वे आाद्र 
तो होते ही हैं कोमल भी होते हैं। शब्द भी श्रवण-पुखद तथा स्नेहा्द हैं | 
पाठल पर च्योत्त्ता पड़ती है और उसके हिलने-डुलने सेचंचल प्रतीत होती 
है | शब्द भी मानसिक अस्थिरता से चंचल हैँ । इस प्रकार यहाँ. के सभी 
उपमान जैते अहृरय शब्द के स्वरूपवोध में समये हैं बेसे ही भाव की गंभीरता 
को भी व्यक्त करते हैं| शब्द स्वरूपवान नहीं हैं, फिर भी हम उनके स्वरूप 
और भाव को द्वद्यंगम कर लुब्ध-मुस्ध हो जाते हें 


अश्र, बद जाते थे कामिनी के कोरों से 
कम के कोषों से ग्राव की ओस ज्यों | निराशा 

फामिनी के नेत्रों की कमल के कोषों से तुलना केवल अभ और आस के 
वाह्य उत्पत्ति-स्थानों का स्वरूप-साम्य ही उपस्थित नहीं करती अपिवु 
नेत्रों के कमल से कमनीय, सुरंग तथा समुष्न्चल होने का भी साम्य उपस्थित 
करती है। कमलनयनी के ओोस जेंसे उपेक्षित अभ्न॒ मन में कदण भावों को 
गंभीर बना देते हैं। ट 
अप सिद्धाये स्वरूप देखब्ले म्ञा हुई इर्वित रोप रोम से | 
बिरी घढा ज्यों घन की बिज्ञोक के कद्स्व के पादप पु'ज्ञ फूलते। अनूप 


१8७ एकॉयी अपमार्य 


यह कवि प्रसिद्धि है कि घटा बिरने पर कर्दंच फूलते हैं | कर्दुब-पुष्प के 
क्रेशर इतने निकल आते हैं कि वह भर उठता है | हृ्षित व्यक्ति के जैसे 
रोम-रोम खड़े हो जाते हैं वैसे दी वे पुलकित हो नाते हैं। इसमें कंटकित 
रोमों से कदंत्र केशर का वाह्म साम्य है और हर्षातिरेक के भाव को तीत्र बना 
देता है। आनन्दातिरेक को हर्पित होना और फूलना शब्द-मेद से एक ही 
धर्म उक्त है। अतः इसे वस्तु-प्रति-वस्तु-निर्दिष्ट उपमा में ले जा सकते हैं | 
_कवियों के ऐसे ह्वी उपमान प्रशंधनीय होते हैं | 


& चौंदहवाँ रंग--एकांगी उपमान 

कुछ उपमान ऐसे होते हैं बिनके एक दी एक गुण को लेकर उपमेय में 
साम्य-स्थापन किया जाता है| इस दशा में कवि उपमा के सारे दोषों 
को भूल जाता है और ऐसे उपमानों को ला भिड्टाता है। इसके 
अमेक रूप मिलते हैं--- 

जब हम यह कहते दूँ कि 'यह समाचार इमारे सैनिकों में शिजली की 
तरह फैल गयी? तो हमारा ध्यान तड़ित्‌ की तीतब्र यति की ओर ही आकझष्ट 
होता है। हम विचली के अन्य भुणो--दीपिमत्ता, स्फूर्ति, आतंकदायकत्ता 
श्रादि--को भूल जाते हैं। इम यह नहीं सामने लाते कि सैनिक बिजली 
के समान कड़क उठे, 'आदि। क्योंकि वहाँ फु्तों से जा पहुँचने का ही 
एक लक्ष्य रहता है। 


उ्योकि लड़की-सी बधू उप मेल घूछुट में छिपी-सी 
देखती है राह पति की | 
यादगारों-ली जवानी हाथ फ़ैज्ञाकर न पार्ती। रां० राषव 


वधू के लिये लड़की का उपमान लाया गया है। यहाँ दोनों के 
, भर्म एक-से नहीं हैं। इनके साम्य में वेपम्य है। लड़की और वधू की 
सामाजिक योग्यता एक-सी नहीं होती | छोटी होने की एक बात से ही वधू 
फा सास्य है | पर एक बात सह खठ्कती है कि छोटी बहू पति की राह 
फेसे ताकती है | क्‍योंकि छोटेपन सें उसे पति पदार्थ का पत्ता नहीं रहता । 
हाँ, चद जवानी के लिये जरूर लालायित है। कवि ने बहू की लजाछुता 
आदि धर्मों को छोड़कर केवल छोटेपन को ही समता के लिये रख लिया 
शय 


काव्य से अप्रस्तुतयोजना ही 
है| यहाँ जवानी एकवर्चन के लिये यादयगारो-सो बहुबचन उपमान लाया 
गया है । - न्‍ 


चिरत टहनियों की जाली से लगता मुक्त प्रशस्त दिगंतर 
यह लो नव शिशु-्सा द्वी सुन्दर निखिल विश्व बन गया विगवर। हि 
बन 
कहाँ शिशु और कहाँ विश्व) कवि उपमान की च्यूनता को एक 
बारगी ही भूल गया है| जाति, प्रमाण और घर्म तीनों की च्यूनता है। 
अनेक धर्मों में केवल एक धर्म “नग्न होना! ही लिया गया है। पत्तिवाँ 
झड़ गयी हैं | पेड़ों की दहनिरययाँ ही टहनियाँ रह गयी हैं। इससे दिगतर 
प्रशस्त दो गया है--जिससे संसार ही दिगंत्र नग्न हो गया है | शिशु भी 
लेंगटा रहता है| क्या उसका नस्म-सौस्दय विश्व के न्न सौन्दर्य का ऊेमी 
सामना कर सकता है? कवि ने सबको छोड़ विश्व की केवल दिगंत्रता को 
ही शिशु की नग्नता से ला मिद्या | 
सिफ एक उन्साद; 
न था वह यौवन का अनुराग 
« क्रिन्तु यीवन ही सा चच्छु'खल 
न चंचनत्त शिशुत का अवसाद 
किन्तु शिशु ही रा था बह चंचल | निराला 
इसमें उन्‍्माद को उपमित करने के लिये यौवन आया है। यह एक 
अवस्था है। अमूत्े धर्म है। इसके अनेक गुण -धर्म हैं| किन्तु केवल अनुराग 
श्रादि को छोड़कर उच्छूखलता का एक धर्म लिया गया हैं। शिश्ञु मू्त 
रुप है । उसके अनेक गुणों में चंचलता ही प्रधान है| इसीते उन्माद 
को शिशु-सा चंचल कहा गया है| उपमान के अन्य गुणों से कवि का कोई 
मतलब नृह्दीं है । उसने अपने-मतलब के ही छुछ गुण छाँट लिये हैं | 
क्यों जब्र में ज्वाला में बत्ती-ली बढ़ती हूँ आगे 
अग्सिशिस्या से चुम ऊपर दी ऊपर जाते भागे। अशेय 
कवि कहना चादइता है कि में ( नायिका ) तुमसे ( नायक ) संकट में 
भी मिलना चाहती हूँ पर तुम शिखा के समान दुर ही दूर आगे भागे जाते 
हो ; मेरे मिलने के प्रयत्न फो डुकरा देते दो | प 
इसमें उपमानों की केवल बढ़ना और भागना क्रिया फो दी कवि ने 
समता के लिये सामने सकखा है, अन्य धर्मों को नहीं। अत्ती बढ़ती है तो 


६६९ मात 
स्‍्मेह को भी साथ-साथ लेती फिरती है। अंपने भी जज्ञती है और साथ दी 
स्नेह् को भी स्वाह्य करती है। इस घर्म को कवि ने नहीं श्रपनांवा | इधर 
ज्वाला की भाँति मांगे घाने में उपेज्ञा का ही भाव नहीं है-- जंज्ाने का भी-- 
दुखलाने का भी । श्रपनाते भी नहीं, जताते हो। इस भाव को भी हुकरा 
दिया गया है। यदि कवि के मुख से नायिका केवल बत्ती और नायक शिखा 


के हीं रूप में होते तो ये छभी भाव इनमें भर- जाते | किख्तु बढ़ना और 
- मांगना को ही लेकर कवि साग गया | 


हिमगिरि से गज्न बहे तपे तुस दिनकर से जल्नज्नत्न के | सुमन 

यहाँ ठुम के लिये हिमगिरि का उपमान तो लाया गया पर उसके 
एकांगी गलने के धर्म को ही श्रपनाया गया, अन्य घम्मों को नहीं। उसकी 
अन्य विशेषताओं की शोर दृष्टिपात नहीं किया गया | क्योंकि, आवश्यकता 
नहीं थी। ऐसे ही दिनकर के जलने के ही घर्म को कबि ने-लक्षय में रम्खा | 
कोरण यह कि उपभेय के इन्हीं दोनों -सुर्यो--ललने और गलने.... 
- अपने को नष्ट करने ओर दुःल मोगने की विशेषताओं--को ही-कवि को 
तोत्र करना श्रभीष्ट था। इसीसे उपमान के इन्हीं गुणों को सामने 


, लाकर भाव को तीज्र चनाया | ऐसे स्थानों पर एकांगिता-को अपनाना ही 
चपमत्त्कारक होता दे | 


कवि को इस विषय में स्वतन्त्रता दे कि चद्द उपसान के अनेक. गुणों. में 
पे एक को या सब को अपनी -उद्दे श्ये-सिद्धि के लिये अपतनावे 





एन्द्रहयोँ रंग---जटिल उपसातस -:. 
हो वा .'उत्प्रेज्षा या. 
ने का स्वामाविक गुण है बोधगम्बता । उपभा है 

अल योजना हो, उसमें वोधगम्यता होनी चाहिये। ऐसा न 

होते से बह इमारे-दूदय के रागों को उद्यैपितं नहीं कर सकता। अलंकार 

चमस्कारक हों, इसमें कोई श्रापक्ति नहीं, पर थे काव्योपयुक्त दी दी । पाठक 
है दि अलंकारों में ही उक्त गया तो काव्यानन्दे का उपभोग दी केसे कर । 
43% है | को उपमान ऐसे हैँ उनको उपयोगिता विद्ध नहीं होती | रसच्योघक 

हिये। 
न्‍ रण उनसे दूर दी रहना चा 

ही आज का उज्जला अधेरा झंपने प्रकाश-परानित, नम की चादर, जन 

: अरिीरे रूप की रानी फे विस्तार-पर उड़ाने लगा,- तब रूप और अ्रॉकार्श 


कास्प में अअ्रस्तुतयों जना हे 
के व्यापार एकाकार में दिलीन हीऊर, इस तरह छुपने लगे, मार्तो हे 
दौड़ को, रात्रि ने श्रम्तध्यनि का आमन्त्रण मेरा हो | सरज की र 
किरणों री परान्व पर, तारे या हँस उठे जैसे कार्नेंगो को दिसी दिन रेत के 
टिकट न मिलने पर साउथम्पटन स्टेशन का पोर्टर इर्पित हो रहा हो” ;। 
- सहित दवा 
असका पहला वाक्ष्य चढ़ा जठिल है, मिश्र वाक्य बैठी सकता गा 
उमताव।चक 'इस तरह! की पूर्ति पलिस तरह? “लैश्वे? आवि शब्दों से कं 
गयी है | पूर्ति के लिये उद्मेज्षा अलंकार का 'मानोः वाचक ५20 पक, 
बिना “इस तरह? वाचक के मी उद्तोज्ञा में कोई वाघा नहीं | इस मकार कही 
तह वाचक बेकार ही है| छिपने की क्रिया के लिये उपमान रूप में उत्े्ारी | 
जा सकते हैं पर उस प्रकार से इसमें कोई विशेषता आती नहीं । इस पक 
मानवीकरण की मनोरमता भी नहीं रहने पाती | उत्प्रेज्ञा उसमें न्यूनता हीं 
देती हे। किरणों की पराणय पर तारों के हंसने की जो श्रप्नस्तृतयोबना है 
चह सार्थक हे। आय; काव्य में लोकविद्ध ही उपमान लाये बाते हैं बिएसे 
भाषत्रोध में सहायता मिले और रसावाप्ति में बाघा न गहुँचे। जो टिकट 
मिलने की घटना को नहीं जानता, कवि के अ्रतिरिक्त बहुत ही फम लोग 
जानते भी इंगि, उसे यह उपमान तो पुक घुवल ही प्रतीत होगा। ई? 
सड़खड़ाहटवाली अलंकारयोजना के बिना भी संश्याकाल में अंधकार फैलने १२ 
ताराशों फे चमकने की बात उहल-सुतोध है । क्योंकि हँस उठने की बात ही 
इसका वोध करा देती है | हँस उठने की क्रिया को पोर्टर का हँसना कुछ भी 
तीत्र नहीं बनाता । ऐसे उपमान काव्योचित नहीं कहे जा सकते | ये वो 
शकराकर्णों में वालू के कण के समान ही प्रतीत होगे | ह॒ 
छोटे-ओटे, बिखरे से, शुश्न बादलों को पार करता-- 
मानों कोई उपक्षीश कापाक्िकऋ 
खाध्य-साधन। की वल्ल बुभ, करी, 
बची-खुची राख पर घमें पैर रखता... 
नीरच, चपलवर गति से 
चाँद भागा ज्ञा रहा है 
दर त्पद्‌-.- सज्ञय न“ 
““'बादलों को पार करता है तपद्‌ चाँद भागा ना रहा है मानो कोई * 
फापालिक-*राख पर घौमे पैर रखता--- ( भागा जा रहा हो )। अन्वय इसका - 
यही होगा | निष्फल कापालिक का सब कुछ छोड़-छाड़फर भागना ज्ौक- 


१४१ मृत से सतत दा इपसान 
हि्ढ हे | इक्ते उ्ेह्ञावाचक प्मानो! के स्थान पर उपत्रा-वाचंक ध्लैते! 
शेना ही उचित प्रतीत होता है । उच्ब्वज्त आादुल मृत है। इसके उपमान में 
अमृत 'साध्यसाथवा की बचीखुद्दी राखः जायी गयी है। यह दीक नहीं | 
मूर्त के अमृत उपमान लाये जाते हैँ पर वहीं जहां गुण-घमम का साम्प होता 
है। वस्तु.स्पिति में ऐसे उपमान वछुज्ञान कराने में झ्त्म दँ।न यहाँ राज 
मूत्ते है और न पैर रखना ही | इम लक्षणा का उदार लेझर यह शअ्वर्थ कर 
सकते हैं कि कापालिक अपना तप जोकर जैसे शोक करता हुआ श्रागे बटता 
है बेस ही चस्द्रमा भी मन्‍्द्‌ प्रकाश शेकर वरादज्ञों में भागता नजर श्राता है । 
पर यह अग खींच-खांचकर ही लाया जाता है, योजना के साम्य से नहीं । 
शुभ्ने दलों के बीच से घन्रमा के जाने में योजना कुछ भी सहायता नहीं 
करती | बल्कि इस दृश्य फो सामते लाने में बाधक बन जाती है। शरोरी 
कापालिक के राख पंर पैर रखने की बात शशश्क्ष दो जाती दै। 
, एक बात औ्ौर ध्यान देने योग्य है। इधर कापालिक तो घीरे-घीरे पैर * रखता 

है श्रीर उधर दर तपद च्रपलतर गति से घुपचाप चाँद भागा जा रहा है| 
बादलों की गति से चाँद भागता-सा प्रतीत होता हे। यह बात कापालिक में 


नहीं, है । फविता सुन्दर है पर बीच की तीन पंक्तियाँ पढीठकर लायी गयी हैं 
और जट्लिता ही पैदा फरती हैं । 


आश्षफल के कछ्ताकार ऐसे उपमान ला-क्लाकर काञ्यानन्द में किरकिरी 
पैदा कर रहे हैं। उन्हें सहद्दृदयता फे साथ कला-पारण्षी भी छेना चाहिसे | 


/ ३ 
सोलहयाँ रंश--पूर्त से पूत का उपभान 
उपमान-प्रयोग के चार प्रकार दिखाई देते हैँ जिनमें पहला है बसु के 
साथ वस्तु का उपसान वा मूर्त के साथ मूत का उपमान | 


. पर सन भी क्‍यों इतता ढीला अपने ही द्वोवा .जाता है। 
धनश्याम खण्ड सी आँखों में क्यों सहया जल भर आता है। प्रसाद 


इसमें दोनों ही मूर्त पदार्थ हैं। खण्ड घनश्याम मो काला और नेत्र भी 
काले हैं। इन दोनों. में जल का आना भी सहसा ही हो जाता है। रूप- 
साम्व की .प्रघानता है। 
शिखर पर विचर सरुत रखवाल वेरु में भरता था जब स्वर॒ 
म्रेमनों ख्ले मेघों के चाल छुदकते थे प्रमुदित मिरि पर। पंत 
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भावाथ यह है कि मस्द मस्त के मन्द प्रवाह से छोटे-छोटे उच्य्वत् 
मेष पहाड़ पर इधर-उधर ब्रिखर जाते ये ) ईस भावार्थ को कवि ने ढुपई 
के भीतर से ऐसा कोमल बना दिया है कि इसकी व्यक्षता को बॉस्वोरे 
सराहकर भी सन्तोष नहीं होता । यहाँ मेमने और भेव दोनों मू्ते दी ६ | 


छुना यह मनु ने मधु गुंचार, मघुकरी का सा जब खाना 
किये मुख नीचा कमल सम्मान प्रथम कवि का ज्यों सुन्दर धन्द 
“प्त्षादं 


मनु ने ग्रीवा को झुकाये हुई भद्धा के कमल के समान सुन्दर धुख को; 
भ्रमरी की गुंजार जैसी मिठास भरी यह वाणी ग्रसस्त मन ते मुमी । वह 
मधुर गुणार प्रथम कवि वाल्मीकि के छुंद जेसा सुन्दर था | 


इसमें शुंगार, कमल श्रोर छुन्द, सभी मूत्त हैं। जग्र मुख कमल हुत्रा तन 
वाणी को मधुकरी का गुंबार कहना सा्थक ही है| छुत्द भी इलोक रूप में 
ही था । गुंणार का भवण प्रत्यक्ष होता है । 


शर्रों की नोक पर लेटे हुए गजराब जेसे 
थक्रे, हूटे गरड से स्रल्‍्ता पन्तगराज़ जेपे 
मरण पर वीर णीवन का अगम बच्चन भार डाले 
दृषाये काक्ष फो, खायाप्त संज्ञा को संभाले 2 
, पितामह कह रहे कोन्तेय से रण की कथा हैं। दिनकर 
इसमें मूते पितामह के गजराज, गरड़ और पतन्‍नग्राज उपमान हैं पर 
ये सभी ब्ाकार से नहीं, गुण के दी कारण आये हैं। 
सूत्ते गगन में आँख फाढ़े 
कह्पताध्रिय युवक कवि-सी सहज्ञ निः्प्रभ्त 
खड़ी है विमवहीन पहाड़ियाँ। नेमिकलद 
यद्यपि इसमें लिद्भ-बचन की उपमेयोपमान से विपमता है फिर भी 
मूर्त उपमेय शोर उपमान एक सच्चे चित्र को खींच देते हैं। 


क 


ि 


8३ भूत से अमूर्त का उपमान 


सन्रहवोँ रंग--अपूर्त से अपूर्त का उपमान 
अमूर्त उपसेय और अमूर्त उपमान कवि-प्रतिभा के परिचायक होते है | 
यह स्व-साध्य और सब सुगम नहीं। ५ 
खेत्यु सह॒श शीतलत्न-निराश हो आलिंगन पाती थी दृष्टि, 
परम व्योम से भौतिक कण सी घने छुद्यासों की थी वृष्टि | प्रसाद 
देष्टि को मृत्यु-लद्॒श शीतल तथा निस्पन्द निराशा ही निराशा चारों 
ओरें दीख पड़ती थी | इसमें मृत्यु और निराशा दोनों ही अमूर्त है । 
निकल्न रही थी गर्म बेदना करुणा विकल ऋहानी-सी 
वहाँ छक्के्ी प्रकृति सुन रही हँंसती-सी पहचानी-सी । अश्ाद 
मनु अपनी गहरो ममेब्यथा की कथा कह रहे थे लो करुणाभरी कहानी 
भी | प्रकृति को उपेक्षा से शोक और गहरा हो गया है | यशाँ उपमेय और 
उपमान दोनों अमूत हैं*। 
आये चन मधुर मिलन क्षण पीड़ा की मधुर कसक-श्ता 
हँस उठे विरद्ट ओठों में प्रा्ों में एक पुलक-सा। महादेवी 
पीड़ा की कसक दुखदायिनी होती है | फ़िर भी वह इसलिये मधुर प्रतीत 
होती है कि मुख का कारण होती .है। सान .की रगड़ ही रत्म में चमक 
दा करती है। संस्कृत की कहावत है--.नहिं सुख दुःखैर्तिना लभ्यते | ऐसा 
ही पंत कहते है..._ 
बिना दुख्ध के सब सुख निस्सार बिना आँसू के जीवन भार । 
ऐसा होने से ही विर्‌ह हँस उठता है और प्राणों में एक पुलक संचार दो 
जाता है। + 
यहाँ मिलन-ज्षण तथा विरह दोनों उपैमेय अमृर्त और मधुर कसक 
पा एढ़े छुलक उपसान भी अमू्त ही है । । 
गया गिर उच्च निभेर स्रोत से स्वप्न खुख मेरा शिल्ासय हृदय में 
घोष भीषण कर रहा है बजञ्जझ-सा वात-सा भूकम्प-सा उत्पात-खा | पंत 
“पर से जब कोई वस्तु कठिन वस्तु पर जोर से गिरती है तत्र उसका घोष 
गा होता ह। है | स्वप्न सुख जत्र प्रस्तर छुद्य पर गर्व-सा अा पड़ा तो 
क्यों नहीं भीषण निर्धोप फरेगा | तभी तो वह वात-सा, भूकम्प-सा और 
उत्पात-सा है। हे 
इसमें स्वप्न-सुख उपभेय श्रमूर्त है और उसके उपमान भी गर्व-सा, 
वात-ता श्रादि अमूर्त हैं और एक साथ ही अनेक हैं| 


अकम>«»कांजकनक- हम0>जका 
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अठारहदाँ रंग--पूर्त के अमू्त उपमान 


मूर्त का अ्मूर्त उपमान उत्तना कठिन नहीं है। क्‍योंकि मूर्त वल् के 
रूप-रंग और गुणावगुण एक प्रकार से प्रत्यक्ष और अनुभूत रहते हैं लिसते 
अप्रस्तुतपोजना सहज हो जाती है | है है 
छूते थे मनु और कंटकित होती थी वह चेली-- 
स्वस्थ व्यथा की लदरों-सी जो अंग-लता थी फैली | प्रसाद 
उसकी देह, लता के समान पैली भी जैसे स्वस्थ व्यथा की लहरें: हों | 
कहने का भाव यह कि उसको देह-लता में गहरी व्यथायें उठ रही थीं। भरद्ा 
के लिये व्यथा की लद्दर का उपमान अमूत्त है | ऐसे मावात्मक उपमान बाईर 
के नहीं प्राय; दृदय के अमूर्त भावों का रूप धारण करके बाहर हो। 
पड़ते ई। हर ड 
चंद्र की विश्रापराका बालिका सी कान्त। 
विज्ञयिनी सी दीखती तुम माधुरी-सी शान्त | अत्ताद 
दे नारी | तुम विश्वामदायिनी चन्द्र की कान्त चन्द्रिका--बालिका हो या 
बालिका-सी सुन्दर हो। विजयिनी होती हुई भी माधुरी-ती, मधुरता-सी शान्त 
हो.] नारी प्रस्तुत के लिये माधुरी श्रमूर्त उपमान है | 
शुत्य नभ पर जब उमड़ मधुभार सी नैश तस में सघन छा ज्ञाती घटा। 
बिखर जाती जुगुनुओं की पाँत भी जब सुनहले भाँसुओं के हार स्री। 
तब चमक जो ल्ोचनों को मूँ दता तड़ित को मुस्कान में बह कौन दै । 
“-महादेवी 
घटा छा जाने को मधघुभार.सा कहा गया है | 'घण का घिरना! मूर्त है। 
पर मधुभार अमूर्त उपमान है। मस्ती भी छा जाती है। मस्ती ही 
मधुभार है| 
गूदू साँस सी अतिगतिददीत अपवी दी कंपन में लीन, 
सलल कल्पना-सी साकार पुन्रः पुनः प्रिय पुनः सवीन | पंत * 
यहाँ उठती हुई लद्दर का उपमान सजल कल्पना अमूर्त है। लहर भीः 
बार-बार उठती है ओर हर बार उसमें नूतनता प्रतीत होती है | कल्पना का 
भी एक रूप नहीं होता | वह भी पुमः-पुन; नवीन और प्रिय होती है । 
लदी हुई कलियों से मादक टहनी, एक नरम सी | 
थीचन की बिनती प्री भोन्‍्नी गुम शुम खड़ी शरम सी। दिनकर 


ञ 
स्ज८ 


'रहिब प्रमूत का मूर्त से उपमाने 


>>बालिक़ा से बनी हुई वधू की ये श्रप्रस्तुतयोजनायें हैं । पहली पंक्ति की 

एके नरम टहनी-सीः मूर्त उपमान है पर अंतिम पंक्ति के दोनों उपमान 
.गती” और प्यारम?: अमूर्त है | ये दोनों बालिका की शालौमता को एक 
: पूर्व रूप दे देते है। पे 
: 5 आजकल कवि युग की भावनाओं को व्यक्त करनैवाले उपमानों की 
उपेक्षा करते हैं|... हे 

हे ७ ३ ९ ए 
. उन्नीसवाँ र॑ग--अमूते का मूर्त से उपमान 

' अमूर्त की अ्रप्रस्तुतयोजना सम्रसे कठिन है । कारण यह कि जो भाव अमूर्त 
हैं, भावात्मक हैं उनके वैसे ही मूर्त उपमान होने चाहिये,जिससे उनका भाव- 
साम्य हो और उपमान का प्रमाव प्रेषणीयता में लक्षित हो | इसके उदाहरण 
-ान्‌ से मनन करने के योग्य हैं | 


« “घर में आंग लगाकर आँगन में सोना जितना खतरनाक काम है उतना 
ही खतरनाक काम हे वासंना को मन में स्थान देकर अपनी ओर से निश्चिन्त 


हो जाना? १:. . पी सा है 
«“ इसमें बासना को मन में स्थान देंना- अ्मूर्त उपमेय का 'घर में आग 
लगाकर निश्ििन्त होना? मूर्त उपमान लाया गया दे। 


- कीति दीप्ति शोभा थी नचती अरुण किरंण-स्री चारों ओर, 

.; संप्त .सिन्धु के तरल करों में द्र.मद॒क में आनन्द-विभोर | प्रसाद 
- «झैसे सूर्य -की- किरण चार्रो' ओर अपनी छुटया छिय्काती हैं, वेसे शी 
देवताओं की-कीर्ति, दीध्ति और शोभा हेत्य करती भी) श्रमिप्राय यह कि 
सर्वन्न देवताओं का प्रभाव पैला दुआ भा।... . .- 


५ कीति, दीति और शोभा तीनों अमू्त प्रस्तुत हैं पर इनकी अप्रश्वत 

किरणों मूर्त हैं. । किरणों की घ्याप्ति, कीति आदि : के प्रेत और विस्द्ृत रूप 

को सामने ला देती है दा 8 अत के 5४ 

. «४. तसजकर' तरत्त तरंगों को इन्द्रधनुष फे रंगों को ॥॒ रा 
. : तैरे-मूंसेंगों से कैसे विधवा दूं निज सग खा मन | पंत? - 

यहाँ 'मन बिंघ॒ता है जो अमूर्त है पर्‌ उसका मझग उंपमान मूर्त हे । हु 

....वरइ/तरइ को,अपरिचित छोटीबड़ी चिल्तायें 'उसके दिमाग में आरँबी . 
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काव्य में धप्रस्तुतवो मना ३४६ 


की तरह घुसकर ठीक उसी तरह धक्का-मुछ्ली कर रहीं भी नैंसे किसी मेल ट्रेन 
के भर्ड ख़ास के कंपार्ट गेंट में चढ़नेवाले घींगा-धींगी करते हैं [? 
इसमें चिन्ता अमूर्त और चढ़नेवाले मू्त उपमान हैं| चिंता की पकी- 
पकी करने में लाज्षणिक श्र्थ लिया गया है और वह चढ़नेवालो की 
मिप्रेयार्थ दै। दिमाग- श्प्रत्यक्ष का थर्ड क्रास प्रत्यक्ष उपमान ६। ६४ 
प्रकार इनका साम्य कई अंशों में मूतमूतेरूप है । 


सिसकते अस्थिर साबस से 
पाक्ष, घादल्ननसा उठकर आज्ञा सरज्ञ अस्फुट इच्छ वास, 
अपने छाया के .पंखों भें नीरव घोप भरे शंखों में, 
मेरे आँसू गूथ फत गम्भीर मेवन्सा 
आच्छादित कर ले सारा आकाश । पंत 
यहां उच्छ वास प्रस्तुत अमूत्त है पर बाल बादल तथा गम्भीर मेष दोनों 
उसके मूर्त उपमान हैं। इसमें उच्छुवास के मेघ के समान व्याप्त होने की 
कामना की गयी है ! 
किन्तु उर में क्‍यों उदासी शाप-छी 
प्रत्येक चेहरे पर लिपी जो राख-सी | ग० मु० 
प्रथम चरण में प्रस्तुत अप्रस्तुत॒ दोनों अमूर्त हैं पर दूसरी पंक्ति की 
'राखः मूत है | यद्यपि योजना सुन्दर नहीं है पर राख उदासी के माव व्यक्त 
फरने में समथ है। 
जत उठा स्नेह दीपक सा नव॒वीत हृदय था सेरा 
अब शेप धूप्त रेखा से चित्रित कर 'रद्दा अँधेरा। प्रसाद 
मेरा छदृदय मक्खन-सा त्निग्ध था जिसमें दीपक-सा स्नेह जल उठां। 
यह स्नेद्द अमूर्त प्रस्तुत के लिये दीपक मूत्त अग्नस्तुत है | 


लगन. आाणाणणर 
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एक ही उपमेय के लिये, चाहे वह मूर्त हो वाःअमूर्त, मूर्त रूप में भी 
उपमान लाये जाते हैं और अमृर्त रूप में मो | कारण यह कि उनके उपमान 
दोनों, रूपी में प्राप्त होते हें | कवि को चाहिये कि वह अपनी. प्रतिभा से 
ऐसे स्थानों में ऐसी श्रप्रस्तुतमोत्रना करे जो दूरारूढ़ न हो। 


्त हम फ 


या ह मूतमूत झूप इप्सान 


-  झृदु सुगन्ध-सी कोमल दशा फून्ों की, 
शशि-किणों-सली वह प्यारी मुस्कान। 
स्च्छन्द गगन की मुक्त, वायु-मी चंचल ; 
ह्‌ खोयी स्मृति छो फिर झआायी-सी पहचन। निराला 
इसमें मुसकान के उपमान सुगन्ध, किरण, गगन, यायु मूर्त और अमूर्त 
दोनों-है | मुसकान में इनके जैसा प्रभाव वियमान है| यहाँ यह सन्देद किया 
जा सकता है कि मुसकान मूर्त है या अमू् | जो हो, निम्होंने अधरों पर क्रौड़ा 
फरती हुई मुसकान को देखा है, बिसका प्रभाव मुख-मण्टल पर पड़ता ऐ, थे 
उसको मूते सानने में कभी सन्देद को अवसर न देंगे | कितने अ्रमूत भी 
इसको भान सकते हैं | 
पीले पत्तों की शय्त्रा पर तुम विरक्त-ली मूछोली 
: विक्षन विपिन में कौन पड़ी दो विरह-मलिन दुख विधुरा सी | पंत 
इसमें छाया के अमूर्त विरक्ति तथा मूर्त दुखबिधुरा दोनों प्रकार के 
उपमान है। छाया में इनके धर्म का प्रभाव लक्षित है 
चह इष्ट देव के मन्द्रि की पूजा-सी, 
चह दीप-शिखा-सी श नत, भाव में लीन, 
चेह ऋर कात्न ताण्डव की स्मृति-रेखा-सी, 
बह हूटे तरु की छुटी लता-सी दीन-- 
दत्षित भारत की ही विधवा है। निराला 
इसमें विधवा के लिये मूर्त लता और दीपशिखा के जैते मूर्त उपमान हैं 
वैसे ही अमूर्त पूजा और स्छूति रेखा भी उपमान हैं।। थे उपमान दोनों रूपों 
से विधवा की शारीरिक ओर मानसिक दोनों अ्रवस्थाश्रों फे चिघ्र उपस्थित 
करते ६ं। 
”' उधर गरजती सिन्धु लहरियाँ छुटिक्ष काल के जाक्नों-सी 
घल्नी आ रहो फेन उगल्नती फन फैल्लाये व्याज्रों-सी । प्रसाइ 
लहर मूर्त हैं| उनका एक उपमान अमूत दै--कुटित काल के जाल। 
भावार्थ यह कि जाल के डोरे जपे लम्बे, पतले तथा शुँधे होते हैं वैसी ही वे 
“लदरियाँ लम्बी, पतली तथा ग़ुँथी हुई थीं। कालं-जाल-जैसे वे भी घातक भौीं। 
* पक मूर्त उपमान है--फन फैलाये व्याल ) व्यालों-जेसी लहरियाँ फेन उयलती 
थीं और प्राण ले रेही थीं। दोनों ही उपमान उपयुक्त हैं, पर विपरीत लिक्ष 
के--लहरी और व्याल--एक नगण्य देर की कलक दिखाई पड़ जाती है 


काव्य में झप्रत्तुतयोंजना - १४८ 


यह कितनी स्प्रदरणीय बन गयी मधुर जागरण-सी छुविमान। 
स्वृति की कहरों-पी उठती है नाथ रही ज्यों मधुमय तान ॥ प्रसाद 


इसमें उपमेय आशा अमूर्त है | इसके उपमान स्टृति की लदरें मूर्त है 
श्रौर जागरण तमा तान अमृत है। भावाय यह कि आशा सुख की रात के 
उत्पान णेंसी मधुर है, स्मृति की लइरियों-सी मन्दू-मन्द उठती है श्रौर मीठी 
तान-सी चक्फर काटती है। इसमें सोने, भागने, उठने श्रौर नाचने की 
क्रियाओं से एक रमणी जो सामने श्रा खड़ी होती है उससे उपमा अलकार 
फी ध्वनि है । हे 


इसमें 'स्दृति की लहरें! जो उपमान है उसे बहुत से विवेचक श्रमूत 
मानेंगे और बहुत-से मर्मश उसे मूर्त समझंगे। कारण यह कि चाछुमे 
प्रत्यक्ष न ऐने पर भी उसका मानसिक प्रत्यक्ष होता है और उसकी मूर्ति 
खड़ी! हो णाती है | 


उक उदाहरणों में यह भी ध्यान देने योग्य बात है कि अनेक उपमानों 
ओर उपमेयों में मूते श्रौर श्रमूर्त होने का संदेह किया जा सकता दै | 


पञचस रूप 
उपभा-विचार 


अनजल+-+-+ ००+ -++++ 


पहला रंग--उपपमा 


जहाँ ठउपमेय और उपमान में भिन्नता रहते हुए. भी वाचक शब्द द्वारा 
तुमान धर्म बतलाया छक्वाय वर्श उपमा अलंकार होता है | अंग्रेजी में इस 
अलंकार को सिमिली ( $77[० ) कहते हैं | इसके चार अंग होते हैं। 
जिस ब्यक्ति या पदार्थ से लिसकी उपमा दी जाय उसे उपमेय 
( ]'॥९ 5परॉ-०८४ ८०772:८० ) और जिससे उपमा दी जाय वह 
+ उपमान ( (४७ 69०८६ जय फांटी। ८0707278०ा 45 ग्राध्वत९ ) 
कहते हैँ | उपमान और उपसेय सत्र प्रकार के व्यक्ति वा वस्तुयें- हो सकती 
हैं। पर्म को ( (१0४०7 ०४६पर०ए८४2 ) और वाचक शब्द को 
(%४ ज०7१ ८०एाएरजाए8 ००077ए87्रं507 ) कहते हैं | 


हिन्दी में उपमेय को वर्युनीय, वर्य॑, प्रध्ुत और प्रकृत, उपमान को 
अवर्शनीय, अवबरण्ये, अ्प्रस्तुत श्रौर अप्रकृत तथा धर्म को साधारण धर्म भी 
कहते हैं | के 

उपमा में जिस वर्णनीय का प्रसक्ष उपस्थित होता है उसके अनुरूप 
अन्य वस्तुओं को कवि सामने लाता है। उसका उद्देश्य यह होता है कि 
वह जिस वस्तु का वर्णन करता है उसकी सुन्दरता, सुकुमारता, मधुरता, 
उम्रता, कठोरता, भयानकता, घीरता, वीरता, नीचता आदि की भावनाययें 
तीव्र हो जाये। कवि मुख के लिये चन्द्रमा, कमल आदि सुन्दर वस्तुओं को 
उपस्थित करके सुख की मधुर कान्ति की भावना को बढ़ा देता है, तीत्र कर 
देता दे। इससे विषय बोधृगम्य, अलंकृत, सरस,. सरल और प्रभावोत्पादक 
बन जाता है | सबसे बड़ी चात तो यह है कि इससे बहिजंगत्‌ और श्रन्तजगत्‌ 
का समन्वय सोमने आ जाता है।_ | 


मंदोदरि के भेजे पावल ननन्‍्दन बन के पुष्य आभरणा, 
दुसक उठेंगे सन की छवि से ज्यों शशि से रंग नवल शरद घन | पंत 


न 


फ्राण्य में अप्रस्तुतते 458 


कवि तन की नितर्ग-रमणीय छुवि का वर्णन कर रहा दे। वह चाह्षां 
है कि सीता वी छुवि की अनुभूति में तीवता लावे, उसको अधिकाधिक़ आर्शे 
रुप में व्यक्त करे | पुष्पाभसण उच्ज्वल थे । इसके लिये वह शरदू काल के 
नये घनों को सामने लाता है | ऐसे मेघों में जल नहीं रदता। इसरे वे 
उच्ब्बल प्रतीत होते हैँ | उसमें जत्र चंद्रमा पेठ चाता है तंत्र उत्तों श्र भी 
सौन्दूर्य-मंडित उच्ष्चलता आरा जाती है | सीता के उच्ब्वल अ्रेगों की आमा ते 
पुष्पाभरणों की मी वह्दी छुपमा हो गयी। शशि का उपेमान सीता के श्रैयों 
की छवि को दूनी ही नहीं बनाता, उसमें सुकुमारता के साथ नेत्राकर्षण की 
शक्ति भी ला देता है | हम शरद्‌ घन के भीतर चमकते चाँद को देखकर 
प्रसक्षता का ही अनुभव नहीं करते, श्राँखों को-भी शीतल कर लेते है । 


इस प्रचार विषय, भावना श्र साम्य प्र ध्यान देकर उपमा की घो 
योजना की जाती है उसीमें ऐसी शक्ति होती हे और वही इमारे दृदव १९ 
प्रभाव ढालती है । 


उपमा की श्रच्छाई और बुराई जाचने के लिये सब सेपदले यह देखा 
जाता है कि कवि जिस चस्तु का वर्णन कर रहा है उसमें वह किस भाव को 
जञाग्रत करना चाहता है। यदि बह भाव लाई हुई वस्तु से तीव्र हो उठता है 
या वर्णनीय विशद्‌ हो उठता है तो उसकी अग्रस्तुतयोजना सार्थक है) उपमी 
का सौन्दर्य उपमेय ,तथा उपमान के साज्नोपज्ञ मिलाने से प्रत्कृशित नहीं 
होता | मिलाने का काम--छोटाई-बड़ाई का विचार कवि का नहीं | पठ्क 
भले ही उत्ते देखें-मालें । कवि तो देखता है कि दोनों का प्रभावसाम्ब कैसा 
हट श्रौर वह उसीका विचार करता है। 


रसन गसन सुनि ससिमुखी भई दिवस को चंद । 
परखि प्रेम पूरत प्रकट निरखि रहे नंदनंद | पद्मा 


प्रिय का यमन प्रिया को दुखदायक होता है | विरह का प्रभाव मन ही 

पर नहीं पड़ता, शरीर पर भी पड़ता दे | मन दीन तो तन मलौन हो जाता 

है | द्विस के चन्द्रमा की भी वह्दी दशा द्ोती है | उसकी कान्ति तो फीकी 

“पड़ती ही जाती है, वह मलोन भी हो जाता है | वहाँ की उपमा नायिका फी 
दशा का एक बिंत्र खड़ा कर देती है। 


_- अपसा की ध्यान देने योग्य बाएं 

'पग रंग--उपझा की ध्यान देने योग्य बातें 
के का हा $ 2. 
३ पे उपमा के संबन्ध में, सबसे पहली बात यह है कि जिस उपमेय या 
केलिये उपमान या अप्रस्तुत की योजना की जाय उसमें केवल साहश्य 
तह होना आवश्यक नहीं है| यह भी देखना श्रावश्यक दे कि लिस यस्तु, 
“गपार या गुण के सदश जो बस्त, व्यापार या गुण लाया जाता दै वह 
ड़ भाव के अनुकूल है कि नहीं | उससे कवि जैसा रसात्मक श्रतुभव करे 
<.. ही पाठक भी रसात्मक अनुभव करे, अग्रस्तुत भी वैसा ह्वी भावोत्तेजक हो 
जता कि अप्रध्तुत | | | 
.. सस्रि भिखारिणी सी छुम पथ १२ फेक्ञाकर अपना अंचक् | 

* सूखे पत्तों को द्वी पा क्‍या प्रमुदित रददती हो प्रतिपक्ष | पंत 

_.मिख्ारिणी जैंसे रूखा-सखा पाकर सदा प्रधनन्न रहती है वेसे ही सखे 
ही पत्ते पाकर ही छाया भी क्या प्रधुदित रहती है ९ यहाँ साहश्य एक-सा 
ही भावोत्तेजक है। . . है 

: दूसरी बात यह कि उपमा सें तुलना के लिये दो बस्ख॒र्यें होनी चाहिये । 
क्ग्रोंकि इसके बिना काव्यसौन्दर्य प्रश्कुटित नहीं होता| अन्य वस्तु के... उपमान 
के अभाव में ही आलंकारिकों ने दो अलंकारों की अवतारणा की है | एक 


उपमेथोपमा और दूसरा अ्रनन्वय | पहले में उपमेय और उपमान को परस्पर 
एंक. दूसरे का उपमान और उपमेय कहा जाता है। जैसे 


» . दो खिंहों का मनो अचानक छुआ समागस 


राक्षस से था न्यून न कपि या कपि से था वह कस,| रा०्च०छ० 
/ इसमें दोनों का परुपर उपमेयोपमान भाव है। 


' 'दूसरे में उपमेय ही उपमान हो जाता है । दूसरी वस्तु के--उपमान के 

अभाव में ही ऐसा होता है। ििद, ु 
:: 'उत्त काल॑ दोनों - में परस्पर युद्ध चह ऐसा इंच, ॥ 
“ - हैयोग्य बस कंहना. यही 'अद्भ्ुत वही ऐसां इम्मां । ग॒घजी 
उस युद्ध क्केः ऐसा न्‍ चही | युद्ध था, यदद लो उक्त है उंससे इममें परस्पर 

अनन्वयात्मक उपमेयोपमानभाव है। 

,.. इन  उपमान रहित  उपमाओं से वर्णनीय का अपूर्वत्व और महत्त्व भले 

ही विदित हो जाये पर अन्य वस्तुओं के उपमानों से जो सौन्दर्य का उत्कर्ष ह 


3७ पक, हर 
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होता उसका यहाँ श्रमाव ही अभाव है| यदि हम कहें कि मुख मख ही ह्देतो 
इससे सौन्दर्य की अभिव्यक्ति कई होती है! उपमा में इसके ही अनन्त 
उदाइरण हैं। 

तीसरी बात यह है कि उपमेय की ठुलना ऐसी वस्ठ से होनी चाहिये 
लिससे उपमेय का सुविशद्‌ ग्रहण हो, अर्थचमत्कार को उत्कर्ष श्रात्त हो। 


अरी नीच कृतध्नते पिच्छलशितला संक्ग्न, 
मलिन हाई सी करेगी हृदय कितने भग्न | प्रसाद 
इसमें अमूर्त का मृर्त उपमान है। यह कृतघ्मता का रूप कितना मारात्मक 
होता है, इसका चित्र खड़ा करता है| भाव की समानता के द्योतक ता 
श्र्थचमत्कारक उपमान काव्य को हृदयग्राहक बना देता है| 


चौथी वात यह है कि उपमेय के जिस साधारण धर्म से उपमान की 
तुलना को जाय उसमें उपमेय ते उपमान बढ़ा-चढ़ा हो | क्योंडछि श्रप्रस्तुत 
योजना का यही मुख्य उद्देश्य है। यदि उपमेय से उपभान हीन हुआ तो 
पह उपमेय की सौन्दर्यवृद्धि में सहायक ही फैसे होगा ! 


लतिका घूं घुट से चितव॒न्त की वह कुसुम दुग्ध दी सधु धारा। 
सावित करतो सन अजिर रही था तुझछ घिश्ववैसव प्यारा प्रसाद 
कामिनी को लजा-स्नेह-पूर्ण चितबन मन को क्लितनी प्रफुल्लित करती 

है, उससे कैसा आनन्द प्राप्त होता हे, इसकी आँकी इसमें कर लीजिये 
चितवन की मधुधारा मन के आँगन को देते ही प्लावित कर रही है णे 
फूलों को दुग्घघारा हो | मधुघारा में केवल मिठास ही होती है, आनंद 
दायकता भी उसमें विधमान रहती है। कुसुम-दुग्प-घारा का उपमोर्ते 
उसमें स्निग्पता, मादकता तथा घुगंध का भी समावेश कर देता है। गंषि 
यहाँ मधु का श्र मदिरा अहण करें, तो भी उसमें स्निग्पता युरां की देंडिं 
तो करता दी है। 

सदर फरठ हृंग शूस्य विकक्ष घर करता जब चीरकार 

भीतर से रद रह ध्वनि उठती स्मृतियों सो सुकुमार 

परत झुकता रे सत हो व्याकुछ्त यह मत्या का देश, 

जीवन आहृति देना इसकी सदा रहा आदेश? । रा० राधव 


' कविता में उर के चीत्कार ही बात दे ओर न झुकने की ललकार दै।* 
इस दशा में स्पृतियों के समान ध्वनि को सुकुमार बताना उचित प्रतीत नहीं 
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होता | इसके श्रनुरूप अ्रंगार-जेंसी वस्तु को तुलना के लिये लाना ठीक था । 
पुकुमार यहाँ काव्य को उत्कृष्ट नहीं बनाता। स्मृतियाँ सुकुमार ही 
नहीं होतीं,, खून खोलानेवाली भी होती हैं | चौत्कार और ललकार के बीच 
सुकुमार की संगति नहीं बेंठती | 

पाँचवीं बात यह है कि उपमेय और उपमान का साधारण धर्म कवि- 
सम्मत और लोकविरुदध न हो। श्रभी तक हास का स्वच्छु ही वर्णन होता 
आया है और हो भी रहा है। इसके विरुद्ध स्वतन्भवाद का विधान 
काब्यानुरूप नहों होता । 


पृथ्वों कंपिव दोती क्षण क्षण अंबर हिलकर करता गर्जन, * 
सागर बन जाते थे इमन रक्तिम था तेरा अट्टद्स | राँ० रा० 
कवि का भव है कि उसका उच्च हास्य क्रोध से भरा हुआ भा, उससे क्रोध 
फूटा पड़ता भा या उससे यद्द्‌ व्यक्त होता था कि उसका हँसना आग जल 
उठने का द्योतक था। यह भाव अन्य प्रकार से भी व्यक्त हो सकता भा | 
क्रोध का लाल रंग मान्य है। (रक्तिम! से लक्षणा द्वारा क्रोध का ही भाव 
लिया जायगा | यहाँ कवि कविसम्प्रदायवादी प्रतीत होता है पर अ्रद्दद्यस को 
रक्तिम विशेषण देकर उसके विरुद्ध हो गया है। 
' नये कलाकार भी इस कवि-सम्प्रदाय को मानते हैं--.- 
खुज़ सी गयी हैं दो पहाड़ों की श्रेणियाँ 
ओर बीच के अवाध अन्तरात्त में 
शुअञ्र धौव-- 
मानों रकफुट अधतों के 
बीच स्रे प्रकृति फे 
, बिखर गया दो कल-हास्य 
एक क्रीड़ा ज्ञोल अमित लहर सां। अशेय 
इसके 'शुअ्रः “वौत” दो बिशेषण हास्य के उच्ज्वल वर्णन को मान्य 
बताते हैं | 
« /नारी को गजगामिनी ही कहते, हृषभग्रामिनी नहों कहते | कारण यह 
कि गंभीर गति में गज की ही प्रसिद्धि है, इृधभ की नहीं | मांचलता के कारय 
वृषभ-स्कन्धघ ,ही स्कन्ध के उपमान के लिये उपयुक्त हैं| तभी तो 'वृषभकंघ - 
केहरि ठवनि! कहा गया है। श्राँखों की सूरत होने के कारण किसी, 
जी को “कपर्दिकानयनी? नहीं कहते | क्‍योंकि इसमें सौन्द्यपोषक कुछ भी माव 
२० 
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नहीं है। यदि उसको सगनैनी कहें तो उसके नेत्रों के, विशालता, धन्दरता, 
लोमनीयता श्रादि गुण त्वमावतः कलक जते हैं। 
तभी तो कवि कहता है--- 
जिसकी आँखों पर मित्र आँखें रख विशाज्षता नापी है। - 
ऐसे ही इनके लोकप्रसिद्ध साधारण धर्म हैँ। ये बारे कविवर्ध को 
परंपरा से निर्विरोध मान्य होती चली आ रहो हैं| यह ध्यान रखना चाहिये 
कि कवियों ने यो ही इनकी कल्पना नहीं की है। 
छुट्टी चात यह दे कि उपमान का यथार्थ होने पर भी माववर्दक और 
सुरुचि का परिचायक होना चाहिये। प्राचीनों ने जंघा को गजशुढ को 
उपमान दिया है | इसका करण उसका चढ़ाव-उतार है | पर यह भाव-दृद्धि 
में कुछ भी रह्ययक नहीं होता | कदलीक्षम्म के उपमान में तो कुछ स्निग्पता, 
शीतलता आदि शुण हैं जो समता में लाये णा सकते हैं। ये बाते 
गणशु ढ में नहीं हैं | 
एक छढ़ पैर का ही स्थान है 
ओर वह दृढ़ पैर मेरा है 
गुरु, स्थिर, स्थाशु सा गद़ा हुश्रा, | 
तेरी प्राण पीठिका पे लिंग सा खड़ा हुभा | झशेय 
लिंग सा खड़ा हुआ? यश्ञार्थ उपमान क्या वीध्रत्सता का चित्र नहीं 
खड़ा कर देता ! उपसान के अनेकों दोष हंढ़ पैर उपमेय को 
मिट्टी पल्ीद कर देते हैं। “सीन्दर्य-भाव-विध।यिनि अप्रश्तुतयोजने हन्त दृतासि 
कविमिराध्तापि सम्प्रति दुर्गतिमापतन्नासि [? 


यद्यपि उपमा में अनेकों बातें ध्यान देने योग्य हैं तभाषि कुछ का यहाँ 
उल्लेख कर दिया' गया है। अ्रन्यत्न भी ऐसी बातें उपलब्ध होंगी । ' 





तीसरा रंग--साहश्यवाचक शद्द्‌ 


इंच, व्‌, एवं, यथा, समान, एकता, तय, प्रतिरुप, संकाश (संहश)।० 
घंनिम ( एक ही भाँति का: ), अनुरूप, प्रतिपक्ष, प्रतिद्वद्वी, अविरोधी, सहश, 
, संवादी (समान ), सजातीय,, अनुकारी, प्रतिविंष, सरूप, "सम, संमित, 
सलचण (एक लक्षणवाले ) एक रूप, सपक्ष (एक पक्त॒वाल्े ) उपमित, 
प्रतिनिधि, सवरण आदि सदशवाचक शब्द हैं। 


१७५५ ; सावश्यवाचक शब्द 


संस्कृत में साइश्यथोतक, उपमावाचक, घमंसाभ्ययच्क इंन वाचक शब्दों 
के श्रतिरिक प्रतिच्छुन्द, प्रत्यनीक आदि अनेकों शब्द हैं, पर हिन्दी के लिये 
,अपरिचित और अद्यावधि अ्रव्यवहतत हैं | 
हिन्दी में ज्यों, जैसे, से आदि दो-चार ही प्रचलित शब्द हैं और 
संस्कृत के सहश, समान, सम आदि भी उपमा में व्यवद्वत होते हैं । 
सो से सी इब वूल लों सम समान डर आन । 
ज्यों जैसे इमि सरिस जिमि उपसावाचक शब्द | अल्ंकारमसंजूषा 
संस्कृत में . ऐसी क्रियाओं का उपमा में प्रयोग होता है जो उपमान की 
अपेक्षा समतामूलक उत्कर्ष प्रकट करती हैं। जैसे, स्पर्धा करता है, विजय 
करता है, होप करतां है, विडंचना करता है, संधि करता है, हँसता है, ईर्ष्या 
करता है, ढाह करता है, उसकी शोभा का हरण करता है, उसकी कान्ति 
छीनता है, उससे भगड़ता है, उसके साथ तुला पर चढ़ता है, उसी के पद पर 
चलता है, उसकी कच्चा में रहता है, उसका अनुसरण करता है, उसका निषेध 
करता है, उसका शील रखता है, उसका अनुकरण करता है, आदि | 
हिन्दी में भी ऐसे प्रयोग होते हैं जहाँ उपमान और उपमेय के समता- 
दयोतक शब्दों को न रखकर ऐसा वर्णन किया जाता है कि उपमान ओर 
उपमेय में साम्यभाव अ्रकट हो जाता है। लक्षणा से काम लेने के कारण इसे 
लक्ष्योपमा, सुन्दर होने के कारण ललितोपमा और ठपमान की संकीणता के 
. कारण संकीर्योपमा भी कहते हैं | 
बहसत निदरत हँसत अरु छथि अनुद्रत बसानि। 
शत्रु मिन्न अरु होड़कर ,लीलादिक पद जानि। अछंकारमंजूप 
एक दो उदाहरण-- 
चिढ़ जाता था वसन्‍्त का कोकिल भी सुनकर वह बोक्षी, 
सिहर उठा कर ता था मज्ञयक् इन श्वासों के खोरभ से'। प्रसाद 
त्चिढ़ू जाता था और सिद्दर उठा करता था, ये दोनों ऐसी ही क्रियायें हैं | 
में जसीन पर पाँव न धरती छिलते थे मखमल प्ले पैर | 
आंखें बिछ जाती थीं पथ में मैं जब करने जाती सैर॥ भक्त . 
हर अल्के कर का की बात से यह सूचित होता है. कि, मखमल से 
गँि + मेखमल भी समता के लिये ही आया दै | 
बंकिस श्र, भ्रदरण-पालित से थे कुरंग भी भाँख लड़ा सकते नहीं । कुसुस- 


कि 


ऊ 


काव्य में चप्रल्तुतयोंजना श्ध्‌ 


हरियों के आँख छड़ाने की असमर्थता उसके दीध नेत्र होने की र 
चघताते है । पंतली की प्रतीक्षा! नामक कविता में मी वर्णन का ऐसा हो हे 
अपनाया गया है कि उनसे उपमा का ही माव लचित होता है-- 


कब से विज्ञोकती तुमको ऊपा झा वातायन से, 
संध्या ठदास किर जाती सूने गृह के भाँगन से। 
लहरें अघीर सरस्ी में तुमको तकतीं उठ-उठकर, 
सौरभ समीर रह जाता ग्रेयसि ठंढी साँसें भर। 
« है मुकुज्ञ मुँदे ठाज्नों पर कोकिज्ञ नीरव मघुवन में 
कितने प्राणों के गाने ठहरे है तुमको मन में। 
तुम आभोगी शआशा में अपलक हैं निशि' के उड़ुगन ! 
आश्रोगी अमिलापा से चंचल, घिर नव, जीवन क्षण ! 


सौरम समीर का टंदी साँस भरकर रह जाने का फारण यही तो दे कि 
प्रेयवी की सुरमि-इवास की उमकछता में नहीं कर सकता | इसी प्रकार मधुवन 
में कोकिल का नीरव हो जाना आदि भी हैं| ऊपा आदि प्रत्येक वत्धु की 
समता प्रेयही में है और यही कारण दे कि वें प्रतीद्षा कर रही हैं कि हम 
उसकी समता कहाँ तक कर सकती हैं | 


खुले केश अशेष शोभा दे रहे 
पृष्ठ भीवा बाहु छर पर तर रहे 
बादलों में घिस अपर दिनकर रहे 
ज्योति की तन्‍्वी तड़ित द्॒ ति ने क्षमा माँगी | निराछा 


यहाँ कमा माँगने की क्रिया से देइय तिको विद त्‌ की बूतिसे 
बढ़कर बताया गया हे | - 


प्रकृति की सारी सौन्दर्यराशि लब्णा से 
सिर ऊुछा लेती जब देखती है मेरा रूप--- 
वायु के माकोरे से बन की लंदायें सब 
ऊुक जाती, नजर बचाती ई--- 
अंचल से मानों. है छिपाती मुख 
पर देख यह अनुपस स्वरूप सेरा। निराढा 


इसमें सिर कुकाना, नजर बचाना आदि की क्रियाओं ते इनकी अपेक्षा 
-रूप की अनुपमता चखानी गयी है। - 


4५७ सावश्यवाचक शब्द-विचार 


आता है ; सामने तो कुका सिर दृष्टि चरणों की ओर रखता है। 
कहता है बालक इंच क्या है आदेश माता ॥ निराछा 
इससप्लें इव संस्कृत का वाचक है और हिन्दी में प्रयुक्त हुआ है। इवं 
शेसा? का श्रथ देता है । ल्‍ 
दो जाना लता न आप लता संलग्भा 
करत. तक तो तुम हुई नवल दत्लमग्ता 
ऐसा न हो कि में फिरू खोजता तुम वो 
, है मधुप हढ़ता यथा मनोज्ञ सुमन को | गुप्तमी 
इसमें संस्कृत का ध्यथा? उपमावाचक है जो “जैसे? का श्र्थ देता-है 


चौथा र॑ग--साच्त्य-चाचक शव्द-विचार 
ध्येत! धदव! श्रादि शब्द उपमावाचक भी हैं और उत््रेज्ञावाचक भी | 
यथा तथा प्राय; उपमा में ही प्रयुक्त होते हँ। हिन्दो में भी देखते हैं कि छयों, 
जैसा, त्यों, बैसा ऐसा आदि वाचक शब्द उपमा में और जन, मानों, मल, 
आदि वाचक शब्द उद्मोक्षा में रूढ़ से हो गये हैँ किन्तु कविवर्ग जहाँ जो जी 
में आया, वहाँ वाचक शब्द का प्रयोग कर देता है। 
संस्कृत में यद्यपि उपमा के शास्त्रार्थ का अन्त नहीं तथापि वाचक शब्दों 
में एक प्रकार की व्यवस्था है। येन, इव वाचकों से जहाँ उपमान की लोकतः 
सिद्धि हो, वहाँ साधर्य-सूचक ये शब्द्‌ उपमा अलंकार का ही योतन करते हैं 
श्रौर जहाँ उपमान का श्रंश लोक से असिद्ध कविकल्पित हो, कवि छोरा गढ़ा 
गया हो वहाँ संभावना-सूचक ये शब्द उत्प्रेज्ा के वाचक होते हैं १” + 
लेसे कुपित मगराज हो उन्मत्त या गजराज हो 
, कद्पान्त का दिनराज हो विषद्ृप्त या अहिराज हो - 
, वैसे अनुज को देख रघुवर बात यों कहने लगे 
संकोचवश हो मीन लक्ष्मण भरी उप्ते सहने लगे | राण्च*उ० 
इसमें “जैसे? उपमावाचक यथार्थ है ओर साहश्यबोघक “वैसा? शब्द भी 
है। किन्तु इढी उपमावाचक णैसे शब्द का प्रयोग उद्मोक्षा में किया गया है। 
उसी तपरवी से लंबे थे. देवदांर दो चार खड़े। 
हुए हि धवल्न.जेंसे पत्थर बनकर ठिठुरे रहे झड़े | प्रसाद 
३ शप्ठ ७१ देखो 


काथ्य में शप्रशुत्तयोजना जे 
दवमववल--वर्फ से श्वेत बने हुए देवदारु के दो चांर ३७ ठिव॒स्कर जैसे 
पत्थर बन गये थे । इसमें इच् न तो ठिहरे हुए थे और न पत्थर दी हो गये 
थे, यह बात लोक से.अ्रसिद्ध है, कविकल्पित है, इससे उठीक्षा दै। फिरे भी 
जैंसे का प्रयोग दे | प्रसादजी ने भी जैसे फा प्रयोग उपमा में किया है-- 
लिपठे सोते थे मन. में सुख छुख दोनों ऐसे, 
बन्द्रिका झँधेरी मिलते माकती कुज में जैसे । 
जैसा-तैसा उपमान वाचक ही नहीं, प्रकारंवाचक भी है। इससे इनके 
रहने से उपमा का भ्रम न होना चाहिये | जेसे-- 
!' दे न गया वह यह शरीर दी हाय ! शी भी ऐसा, 
करते बनता नहीं, चाहतो हूँ में करना जैसा | यु्ठजी 
संत्कृत का 'येन! वाचक के लिये हिन्दी में 'जैसा' शब्द्‌ है भर दूसरा (यों? 
है। लिंगानुध्ार जैसा का रूप बदलता है और “ज्यों! सदा एक सा रहता है। 
देखो भाभी तीथराज की यह छुटा, ' 
वषों से भा मिली शरद की सी घटा ! ७») 
दँसकर घोज्नी जनक-छुता स्नेह यो-- 
श्यास गौर तुम एक प्राण दो देह ज्यों | गुप्तजी 
इसमें 'ज्यों' उपमा का वाचक है और ऐसे सुन्दर सोम्य का उपस्थापक 


है कि पढ़कर पाठक का दृदय-लिल उठता है। किन इसका भी उद्ेत्षा 
: में प्रयोग किया गया है। 


(५ 


नील परिधान बीच सुकुपार खुल रद्दा भदुल अधखुक्षा अंग | 
'खिला द्वो ज्यों बिजली का फूल मेघ बन बीच गुक्षाबी रंग | प्रसाद 


काले मेष में मिजली खिल जाती है-->्वमक उठती है। इसी को लेकर 
कवि ने नील परिधान के बीच अघखुले अंग का सास्य उपस्थित किया है। : 
पर देखना चाहिये कि यहाँ का ज्यों उपमाव[चक है या उष्पेक्ञावाचक | यहाँ 
साम्यस्थापक उपमा सानी जायगी पर हैं यहाँ उदम्रोक्षा । कंयोंकि मिंजली का 
फूल नहीं होता | फूल, स्पायी होता है, बिजली को चमक जे शणिक नहीं । 
अंग बिजली-सी द्पिवाला हे। यह कवि:अमिप्रेत दोनों से दी सिद्ध दीता है । 
« - यहाँ का साभ्य कल्पनामूलक है, सस्भावनापरक दे, सास्यपरक नहीं | * 


र 


१५९ साथंइय-वाचक शब्द 
फूटा प्रभात फूटा बिद्दन | 
छूटे दिन करके कर ज्यों छवि के चहिवाण 


हर है रु 
ऋूटी किरणों ज्यों वहिवाण चयों ब्योतिशल्य 
: तरू वन में जिनसे लगी. आग 
लहरों के गौले गाल चम्रकते ज्यों प्रबात्त 
भनुराग तात्न | भा० भू० अभ्रवाक 
इस कविता की दूसरी पंक्ति का “ज्यों? उद्प्रेज्ञा का वाचक है। क्योंकि वह 
- पह्वाण छुवि का है। तीसरी पंक्ति का ज्यों? उप॑मा का ही द्योतन करता है| 
फर्योकि वहिवाण लोक-व्यवहार-सिद्ध है | ऐसे ही अन्य “ज्यों? लोक सिद्ध है 
कविता में एयों? का प्रयोग उपमा और उत्प्रेज्ञा का ही द्योतक नहीं होता, 
क्रम आदि का भी द्योतक होता है | जैस्े-- 
ज्यो-ब्यों निहारिये मेरे हो नैननि त्यों-त्यों खरी निखरे-सी निकाई। 
संस्कृत के “इवः के स्थान पर हिन्दी में 'सा? है और यह लिंग-बचन के 
अनुरूप परिवर्तित होकर प्रयुक्त होता है.। नेसे--- 
रुचिरतर मिज कनक किरणों को तपन्न 
चरस गिरि को खींचता था कृपणु-सा। 
अरुण आभा में रंगा था वह पतन, 
रजकर्णो-सी वासनाओं से पघिपुत्त । पंत 
इसमें “सा! और “सी? लिंगानुसार उपमा के चाचक होकर आये हैं| 
सा, सी, या से उपमेय और उपमान के बीच की कड़ी ही नहीं, कहीं- 
कहीं उपमेय की अवस्था भी सूचित करते हैं | 


नचती है नियंति नटी-खी कन्दुक क्रीड़ा-खी करती 
इस व्यथित॒ विश्व आँगन में श्पना अतृप्त मन भरती | प्रसाद 
यहाँ पहली . सी? उपमा का 'वाचक है। क्योंकि नियति का नटी-सा 
* साचना--क्षणं-क्ुण में परिवर्तन होना सम्मव है। बहुतों का भाग्य पत्रटता. . 
देखा जाता है। पर दूसरी “सी? से नियतिं के गेंद खेलने की बात कवि की 
करपना हैं। सम्भाषना की ही विशेषता है। इससे “सी? को उत्प्रेज्ञावाचक 
ही कहा जा संकता है | ह ी 
ये छुरे नहों चत्षते छिंद्तों जाती स्वदेश की छाती है। . " 
. गाठी खाकर भारत-माता बेहोश हुईं-खी जाती है। दिनकर 


कांप में झप्रध्तुत १६० 


यहाँ की 'सी' भारत माता की दुर्दशा को ही सूचित करती है, न कि कोई 
उपमान लाकर भिट्टाती 


अधंनिद्वित-सा. विस्तृत-पा, 
न जायूत-सा न विमूर्थित-सा, 
अंधे जीवित-सा ओऔ मृत-सा | पंत 
यहाँ के 'सा! स्थाहीकी बूँदः के चित्र उपस्थित करते हैं | इसमे 
कल्पना ही कल्पना है। द्दय को रमानेवाली भावुकता का अभाव है। 


सूर्योादृभाधित कनक कलश पर केतु था 
यह उत्तर को फ्टर रहा कि हेतु था। 
कटद्ृता-सा था दिखा-दिखाकर कर कल[-- 
यह जंगम साफेत देव मन्दिर घल्ा।गु्॑तनी , 


यहाँ का ध्सा? उद्मेज्ञा का ही घोतक हे ओर उद्पेन्षा साकेत के देवमन्दिर 
को जाने की बात की। मानो मनो आदि उस््रे्षा के ही निर्देशक है | जेते, 


मानो है यह भुवन भिन्न हो कृत्रिमता का नाम नहीं, 
प्रकृति अधिष्ठान्नी है इसकी कहाँ विकृृति का नाम नहीँ। गृप्तनी 
इसमें 'मानो? सम्भावना को सूचित करता है। शुवन एक ही है। उससे 
मित्र कोई भुवन नहीं | फिर भी कवि ने भिन्न भुवन् की कल्पना की है, उसकी 
सम्भावना की है | इससे यहाँ उत्प्रेत्ञा है| यहाँ तिशुवन से कोई मतलब नहीं | 
सिर घकराया गिरी घूम, कविरानी ले 
रानी को सम्हाल लिया बढ़कर यस्न से | 
भंगा गिरी मानो रचिनन्दिनी की गोद में , * 
अंक में घरा फे गिरी बिजक्की तड़प के। वियोगी 
यमुना-गंगा सें गिरी हे पर यहाँ गंगा के ही थम्ना में गिरने की बात 
कही गयी दै। फिर' मी दोनों का संगम लोकसिंद्ध बात है और एथ्वी पर 
बिजली का गिरना भी सम्भावित नहीं, सिद्ध है। अतः यहाँ उपमा के लिये 
प़्नो! वाचक का प्रयोग है। 
शक्रमिप्राय यह कि वाचक शब्दों पर निभर रहने से उपमा आदि का 
निर्णय यथार्भ नहीं दो सकता। इसके लिये श्रावश्यक है वर्ण्य के 
मम में पठना | ;॒ 


90. 
* 


१६१ ४.९५ साहंश्य-निरूपशी 


पॉँचों रंगं--साच्व्य-निंरुपेश 


साहश्य दो प्रकार का माना गया है--एक साहशय, जिसमें झाकार- 
प्रकार की समता रहती है ओर दूसरा साम्य, बिसमें गुण वा किया का साम्य 
रहता है। इनमें प्रभाव:साम्य भी ग्रच्छुन्न रहता है | शंब्द-साम्य शब्दालंकार 
का विपय है। वह अभमूलक अप्रस्ततवोजना की समकक्षता नहीं कर सकता । 
. . उद्ची तपस्वी से ज्स्बे थे देवदारु दो-चार खड़े । प्रसाद 
इसमें देवदारुओों की तपस्वी की लम्बाई से तुलना है। यहाँ का सांम्य 
केब्रल आकार-प्रकार का हैं। 
खेतिहर लडकी की भोली-सी भोँखों में, निंखुओं की फॉँकों में 
मुस्कातां अज्ञास, हेसता है सब जद्दीन | प्र० साचवे 
निंब॒ुश्रों की फाँके कहने से आँखों का एक आकार ही सामने आकर 
उसका रूप खड़ो,करता हैं। ये फाँकें नारंगी की ही हैं।... 
अंज्ञली के फूज् क्या अंगार लेकर में खड़ी हूँ। 
में पहाड़ों-सा अभय अब तक उठाये सिर खड़ा हूँ | रा० राषव 
उन्नतशिर पंहाड़ जैसे अढिंग भाव से खड़ा रहता है बेसे में ही सिर उठाये 
अविचल रूप से खड़ा हूँ | यहाँ पहाड़ का उपमान रूप और गुण दोनों से 
खड़े होनेवाले व्यक्ति के लिये समता उपस्थित करता है| फिर भी स्थूल 
होभे के कारण सिर उठाने के स्वरूप का ही प्रथम बोध कराता है। पीछे 
भयावस्था में,मी अडिग होने का गुण सामने लाता है। 
चमेऊऋ रही थी तलवार आयपुन्र की 
आँखें फुलसाती हुई' कोंधा के समान ही | वियोगी 

: इंग-रूप .में' तलवार विजली के समान दीं है। इसके अन्तर मेँ 
प्रभाव-सास्य भी है। हु 
... + नीलोत्पल के बीच सजाये सोत्ती से आँसू के बूंद । 

. नील कमल के बीच सजे हुए मोती के समान आँखों में आँतू के बूंद 
हैं। यहाँ बूंद का मोती के रंगरूप से साहश्य है| उनमें बहुमूल्यता का - 
प्रभाव-साम्य भी है। 34 

.. :: अन्धकार की गुंदो सरीखी उन आँखों से डरता है मन (“पंत 
आँखों को अन्धकार की गुहा कहने से आँखों की गहराई और ज्योति 


शस्यता का रूप तो इमारे सामने आता ही है, साथ ही भवंकर भावना को 
भी थे आँखें जारंत करती ह। न्‍ 
2 5३६ 


कॉव्य में पप्र॑संतुततयोजना ग  इह्र 


लतिका घूथुट से चितवन की वह कुछुम दुःध-्सी मधुधारा 
सावित करती मन अज्िर रही था तुच्छ विश्व वैमव सारा | अत 
यहाँ की उपमा रूपक के ये में है। भावाथे यह कि लवारगिए 
अप्सरायें पत्तों के से घूँछुट काढ़े कुम्ममदुग्ध समान चितवन से मइुधाएं 
वरसाती थीं तो प्रांगण-जेा मन भर जाता था, यहाँ का उपमाव यह हरे 
करता है कि चितवन फूल के समान ही कोमल,मादक तथा प्रतादयुणपूर् थी 


लाज की मादक सुरा-सी लालिमा फैल गालों में नवीन गुलाब हे 
छक्षकती थी बाढ़-सो सौन्दर्य की अधखुले, सस्मित गढ़ों से सीप के ।' 
हु डर मा ब्न्पूत॑ 
यहाँ के उपमान यह व्यक्त करते हैं कि लालिमा में मादकता थी गे 
गुलाब से खुशरंग थे, मुस्कान से पड़े हुए गालों के गढ़े अधखुले सीप ऐै 
थ्र्धविकसित ये | उक्त लालिमा ऐसी मासती भी जेसी सौन्दर्य की. बाढ़ हो। 
कवि की यह कल्पना मुख के सौन्दर्य को सौशुना कर देता हैं। 
उस हलाइल-सी कटिल द्रोहाम्ति का... 
जो कि जलती आ रही विरकाल से । 
स्वार्थलोलुप. स्रभ्यता के अग्रणी 
नायकों के पेट में .जठराग्नि-सी | दिनकर 
यहाँ द्रौद्धग्नि के जलने का उपमान जठराग्नि है | इससे जलने की 
क्रिया का वह रूप सामने आ जाता है शो जठरार्नि का है। द्रोह्दग्नि भीतर- 
हशी-भीतर जलती है और ज्ञार-खार कर देती है जेसे जठराग्नि | 
| धूप्रकेतु-ा,. चला रुद्र नाराज भर्यक्रर 
लिये पू छ में ज्वाज्षा अपनी अति प्रलयंकर। प्रसाद - 
आकाश का धूमकेठ वाण की ब्वालामयी छिंप्र गति की तोत्रता को 
प्रकट करता दे | कि ५ 
कवि कठ गूज उठा स्वाति सेघसन्द्र-खा 
चातक से तृपित उपस्थित जो थे वहाँ 
एक-एक यूंद्वत्‌ एक-एक शब्द 
लाज्ञायित होकर हृद्यस्थ .करमे ज्गे। वियोगी 
यहाँ. 'मेंधमन्द्र-साः उपमान कविकंठ के गूजने वी यम्भीरता को ब्यक्त 
. कर रहा दहै। इसके रूपक के भीतर तीन झुन्दर ठपमायें हैं । 


१६३ सादश्य का सौन्दय 


छठा रंग--साच्श्य का सोन्द्य 


काव्य के लिये साहश्य में सौन्दर्य का होना बहुत आवश्यक दे। इसीसे 
परिदतराण ने उपमा का यह लक्षण लिखा कि “वाक्यार्थ को सुशीमित करने- 
वाले सुन्दर साइश्य का नाम उपमा? अलंकार है। सुन्दरता का अथे 
चमत्कारक होना और चमत्कार का श्र्थ दे वह विशेष प्रकार का आनन्द 
जो सहृदयों का दृदयाहांदक होता है। सद्वय ही सुन्दरता के यथार्थ 
पारखी हैं?१ | 


सुन्दर श्रौर असुन्द्र के निर्णय में 'सो सयाने एक मत” नहीं है। किसी 
को कोई वस्तु सुन्दर प्रतीत होती है किसी को वही असुन्दर | इसी से सुन्द्रत्ता 
का निर्णय सहृदयों पर ढाला गया है | क्योंकि सद्ददयों का हृदय ही निरन्तर 
काव्यानुशीलन से इस प्रकार का विशद्‌ हो जाता है, भो सुन्दरता की परख 
कर सकता है। साथ ही साहश्य का वाक्याभपस्कारक मी होना आवश्यक 
है। अर्थात्‌ वह साहश्य वाक्याथ की विभूषित भी करे | ४ 

उपयु क चारुत्व, चमत्कार ओर आ्रानन्द-विशेष साइश्य के तत्त्व हैं, यह 
स्पष्ट है। यह भी ध्यान देने की बात है कि साहश्य केसे सुन्दर हो सकता है। 
इसमें सन्देह नहीं कि वाग्विक्ल्प ही अलंकार है |१ किन्तु जब तक उसमें 
चमत्कार-छुदयाकर्षकता का गुण नहीं आता तब्र तक वह अलंकार की 
श्रेणी में नहों नाता। दूसरी बात यह कि वाग्विकल्प कवि प्रतिभा से 
प्रसूत होना चाहिये, अर्थात्‌ वाग्विकल्प कविप्रत्षिमा का निदशक हो | सारांश 
यह कि कवि-प्रतिभात्मक और विच्छितिविशेषात्मक होने से जैसे वाग्विक्ल्प 
अलंकारत्व लाभ करता है वेंसे ही साहश्य कविप्रतिभात्मक और विच्छित्ति- 
विशेषाधघायक हो तो वह सुन्दर हो सकता है | 


एको हि दोषो गुणसन्निपाते 
मनिम्रजजतीन्दो: किरणेप्विवाडु: । 





$ सादश्य॑ सुन्दर वाक्याथोपस्कारकमसुपमालंकृतिः । 
चारुफय॑ं च चमकाराधायकरव चमत्कारश्वानरुविशेष! सहृदयहृदयसाक्षकः । 
गि “-रसगंगाघर 
३२ अभिधानप्रकारबिशेपा: एवं चालंकाराः। ध्वन्यालोक 
है कविप्रतिमात्मकस्य विदिछुत्तिविशेषात्मकस्थोलंकारत्वातू । | ४ 
, “-अलंकारसवबंस्वटीका 


तर 
छाम्य में पम्रस्तुतयथोंजना +६ 


श्् पर 

चन्द्रमा की किरणों में लेते उसका एक कलंक छिप जाता है देते है 
बहुत-से गुर्णों में मनुष्य का एक दोप छिप लाता है । 

गुण-समृह ऐसे ई जैसे इन्दु के रश्मिजाल। दोनों ही शान) शीत 
मुखद और सुन्दर । चन्द्रमा में रश्मिजाल दे वैसे दी गुस-स्रिषात हक 
में। है। वह मह॒ष्य गुणवाद ही होगा। यह स्वमावतः चख उपमान रे 
प्रतीत होता है | किस्खों के विपरीत जैंसे क्लेक होता दे बैंसे ही गर्ग 
विपरीत दोप भी दे। जैसे संसार चस्द्रकिस्णों के सम्मुख चख्-कर्व 
श्रोर ध्यान नहीं देता, बह उपेक्षित ही रहता है वेसे संसार गुसवानर्‌ के गुर 
की श्रौर ही लक्ष्य रखता है, उसके एक दोष की ओर कोई भाँकी मी नई 
भारता | बह दोप किरणों में अंक-सा छुपा ही रहता है। इसमें साहश्य मं 
सौन्दर्य भी है, प्रतिमा झा चमत्कार भी है। कालिदास की उपमार्की 
क्या कहना |, ४ 
« असिसन्यु का झृत देह रप्त पर शान्ति से,रक्‍्खा गया। 

ध्यों ऋरता की गोद में कारण्य का भाजन नवा। मुप्तजी 

इसे पढ़ते ही मन में कदणा की लदर उठ जाती है और वावावस्य 
शान्त-सा हो उठता है। काठों की चिता का कोड़ ऋ,रता की गोद से के 
नहीं होता | जैसे जलकर चिता देह फो भव्मीभूत कर देती दे वेते ही क्वा 
के पाले पड़कर करुणा का नया बर्तन भी हूट-फूटकर मिद्दी में मिल जाता है। 
अभिमस्यु का वह खत देह उपस्थित व्यक्तियों को करुणा के अगाघ जलधि में 
डुब़ो देता भा | कदणा उमड़ी पड़ती भी। अ्रतः उसका कदणाभाजन बनना 
बड़ा ही सार्थक है। कोमल शरीर का नष्ट होना उतना ही सहज है जितना 
नये भाजन का नाश । इसकी विच्छित्ति विशेषता के कारण सौन्दर्य का खोत 
फूद पड़ता है| मूर्त का अमूर्त उपमान है। 

सत्य के आधात से डर | 2 

हैँ कनमना उठती शिरायें प्राण की अखद्याय-सी 
. सहसत्ता विप॑ची पर लगे कोई अपरिचित हाथ ज्यों | दिनकर 

पंशराओं का ऋनकना उठना? का श्रर्थ है शिराह्ं में एक प्रकार की 
सनसनी उत्पन्न हो जाना.। यह अर्थ लक्षणा से होता है और इससे शिरात्रों 
की सनसनाइट कुछ तीव्र रूप में प्रकट होती है। विपषंची की भाोवभ्रवाइट 


से मिलाने के लिये ही लाक्षणिक प्रयोग है | इससे दोनों के आघात, ह,ति, 
तीत्रता श्रादि की भी उमता होती है । 


१६५ सादश्य की उपेक्षा 


जब कोई प्रच्छुन्न सत्य प्रकट हो जाता हैं तब उसका अनुभव .आधात 
से कम नहीं दहोता। लित बात की संभावना नहीं वह सहसा हो जाय, तो 
क्यों न उसकी चोट लगे, क्‍यों न शिरायें जाम्मत हो जाये, क्‍यों न उनके खून 
में तीव गति पैदा हो जाय, क्‍यों.न भानभना उठें। उस समय वे असह्यय 
हो उंठती हैं । 


वीणा बजानेवाला ही वीणा बजा सकता है। अनाड़ी नौसिखुये त्तो उस- 
पर द्वाथे मारेंगे ही, उसपर जोर से आ्राघात करेंगे ही। ज्ञ्योंकि छुर बाँधने 
के लिये तारों को छेड़ना जानते दी, नहीं | खेलवाड़ करनेवाले अपरिचित हाथ 
सम्दलकर चलते हैं तो उनकी भनभानाइट वेसी नहीं होती | जन्र वे 
सहसा---एक-ब-एक उसपर पड़ जाते हैं तब जो भनभनाइट दोती है उसकी 
दशा से असहाय प्राणों की कनभनाइट से तुलना कीजिये ओर कवि की 
भावना को तीत्र करनेवाले इस सुन्दर साहश्य की दाद दौजिये। अपने 
चमत्कारक प्रतिमा-नल से कवि इंस शअ्रप्रस्तुतयोजना द्वारा अपने भाव को 
सजीव रूप में सहृदर्यों को छुदयंगम करा देता है। यह कविता पंत की इस 
कविता को सामने ला खड़ा कर देती है। 

बाल्कों का सा सारा हाथ कर दिया विकल हृदय के तार।, 7 

, नहीं अब रुकती है मंकार यद्दी था हा ! क्या एक सिता<। 

अमभिप्रायु यह कि उपमा का साहश्य सुन्दर होना चाहिये। उससें 
चारुत्व हो, चमत्कार हो और सहृदयामोदक हो | यह प्रतिभाशाली कवि के 
लिये ही संभव है। बिना सुन्दर साहश्य के उपमा का वह गुण नहीं रह जाता 
जो काव्य में सहृदयानन्दद होता है| हृथीसे आलंकारिकों ने 'मनोशसाधम्य- 
फथन को ही उपमा? कहा है। 


न्‍उरकनकलनलकनउमाए का ह-मनलक्‍न्‍ 


सातवाँ रंग--साव्व्य की उपेक्षा 
कभी-कभी कवि साहश्य लाने मेँ अग्नस्तुत की योजना में समानता की 
उपेक्षा कर देते हैं जिससे रसानुभूति में व्याधात पहुँचता है। 
अचानक यह स्याही का बूंद लेखिनी से गिरकर झुकुमार। 
गोल तारा-ब्ना नम से कूद खजनि आया है मेरे पाप ॥ पंत 


गोलाई का साइश्य रहने पर भी तारा और बूँद की समता कैसी! नभ 
से कूदकर आया है तो नंउसका प्राय; वही आकार-प्रकार होना चाहिये। 


। 


काव्य में अग्रस्तुत॒योजना छल 


यह बात ध्यान रखने की है कि क्रिसी बात की न्यूजता था श्रधिकाा दिखे 
में ही कवि-कर्म की इति-श्री नहीं समझनी चाहिये। 

कहीँ-कहीँ प्राचीन कवियों ने भी साहश्य श्रौर साधर्म्य की बड़ी दो 

की है। जैप्ते ह 

हरिहर राजत मापन रोटी .,. 

मनी वराद् भूघर खद प्रथिवरी घरी दशवन की कोटी । सर 


इसमें उद्मेज्ञा की पराकाश है पर साहश्य की मिद्दीन्‍यलीद है। ई४ 
उम्मेज्षा में उपमा के समान उपमान की पैरिमाणगत अधिकता का दोष है। . 
फनोर ठपमा-वाचक नहीं, पर यभा रथ होने से ठपमा अलंकार भी हो तकता है| 


कुन्द कहाँ पयवृन्‍्द कहाँ अरु चन्द्‌ कष्ठाँ सरजा जप भागे। 
भूपनः सानु कशानु कहांडइव खुमान प्रताः सहीतल्ल पगे॥ 
राम कहाँ .दिलराम फद्दों बलराम, कहाँ रन में भलजुरागे। 
वात कहाँ सगराण कहाँ भति साहस में शिवराज के भागे॥ 
इसमें शिवराज को एक साथ ही मृगराज और बाज कह टालना केवल 
खटकता दी नहीं, उपहासास्पद भी प्रतीत होता है । - माना कि शिवानी वाब- 
जैसे फपद्ा मारते होंगे पर एक ही व्यक्ति मृगराज शेते हुए बाज भी बने तो 
उसकी द्वीनता ही चोतित होगी | हे 


सेव्िं लखन वीर रघुवीरिं जिमि अविवेकी पुरुष शरीरहिं | दुरुसी 
यहाँ लक्ष्मण की अविवेकी के साभ तुलना करने से सेवा को अधिकता 
तो प्रकव होती है पर विवेक-शम्य की दृष्टि से लद्मण की हीनता चोतित 
- दीती है। * - 


तयन नीलिसा के लघु नभ में अति क्रिस सुपत्ा का संसार | 

विरत्न इन्द्रधतुपी बादल सा बदल रहा निज्ञ रूप अग्ार।॥| पंद 

यह '्लप्न! शीपक कविता का एक पथ है। आँखों की नीलिमा में 'स्वप्न! 
इन्द्र धनुषवाले बादल के समान रंग बदलते नहीं आते | स्वप्न प्रत्यक्ष करना 
नीलिमा का काम नहीं, मानव का कम है | 


पेड़ों के पल्लव से ऊपर उठता धीरे-घीरे ऊपर 
है अन्धकार चन्द्रिका-सनाव तरुओं पर जैसे पारा। 
रेखा प्राय धूम्र घर-घर से नीज-नीज नम चला नगरसे 
कहूराता वर ऊपर छाता उसके ४:पर तारा । जिकोषन: 


श्र 


३६७ उपमा की व्यापकत्ता 


पारा यहाँ तारा का तुक मिलने भर का है। तारा और पारा में- कोई 
साहश्य नहीं है। पारा का स्वभाव- चंचल है। वह कभी स्थिर नहीं रह 
सकता | तारा उठता है, धीरे-घीरे ऊपर-ऊपर उठता है पर पारा में यह 
कभी संभत्र नहीं । बस कवि ने केवल उजले रंग को लेकर साहश्य-कलपना 


कर ली | उसमें तारा की स्थिरता, ऊद्ध ग्रामिता और वठलता श्रादि कुछ 
भी नहीं. है | 


भाज का दिन बादलों म॑ खोजता था 
दृष्टि में आकर शशक जैसे 
चपल से चपल होकर 
सघन पतन्न-श्यास बच सें खो गया था। त्रिकोचन 
यहाँ दिन का बादलों में खोजना सूथ का बादलों में ओभकल हो जाना 
रूप श्रथ देता है | इस भाव को हृदयंगम- कराने के लिये कवि ने जो 
संश्लिष्ट योजना की है, उससे वह दृश्य सामने नाचने लगता है। शशक 
का दृष्टिगोचर होते न होते त्वरित गति से सघन श्यामल वन में खो णाने 
की योचना बढ़ी चमत्कारक हैं | किन्तु सूर्य को शशक बनाना समानता को 
सत्यानाश में ही मिलाना दे । 
इन उदाहरणों से स्पष्ट है कि कवि जत्र श्रलंकार या कहपना के कारण 
परवश हो जाते हैं तब अ्रपनी-अपनी फविता के प्रति सच्चे नहीं रह जाते। 





आठवाँ रंग--उपमा की व्यापकता 


उपमा और दृष्टान्त ये दो ऐसे व्यापक अलंकोर हैं कि इनका कहीं भी 
अभाव नहीं दीख पड़ता | क्या लोक और क्‍या वेद, क्या शात्र और क्या - 
काव्य, सर्वत्र ही हमारे सामने अपनी कलक दिखा देते हैं। हम दिन-रात 
अपनी बातचीत में उपमाओञ्रों का व्यवद्वार करते हैं ओर उधर ध्यान भी 
नहीं देते कि अपनी बात को सुगम वा सुन्दर बनाने के लिये इतनी उपमाओं 
का व्यवद्वार करते हैं। 

फोयल-सी काली, चाँदू-सा'मुखड़ा, ताड़-सा लम्बा, कुत्ता-सा भूंकता है, 
खत-सा लाल, तवा-सा गरम, काँटा-सा नुकीला, काठ-सा सूखा, पत्थर-सा 


कड़ा, भाँक-सा भनभनाता है, ,फूल-सा कुम्हला गया है, आम की फॉँक- 
सी आँखें ईं इत्यादि | $% ॥ हर 


ह 


है 


4 धर इु ॥ं 
काण्य में जधल्तुतवीजना है 


रह 


ऐसी उपमार्ये दिन-रात के बोलचाल की हो गयी हैं। इसमें ठग ' 
वह सौर्दर्य नहीं रहा, लिसते रसिक्रों में आकर्षण पैदा करे। इसे कर 
तिभा का वह चमत्कार नहीं रह्य, बिससे सद्अदूय चमत्त दो 5०। 


अप्पयदीक्षित ने लिखा है कि 'उभी. श्रलंकार तभी अलंकारल को मै 
करते है, जत्र कि उनमें आ्राह्मदकता होती है। इसी से याय की सीर्गीः 
गाय होती हे,! इसको उपमा नहीं कहेंगे । 'हूठ है या पुरुष|, 'ह संदेह 
लंकार नहीं। यह चाँदी हे, यहाँ श्रान्तिमान्‌ अलंकार न दीया! 


लौकिक उपमायें केवल विपयत्ोध द्वी नहीं . कराती बल्कि वाझवाई के 
भी अलंकत करती हैं । उनमें अनुभूति की भी गहराई होती है। जग 


सासुज्नी के वोलिया अइसन लगेला, 
जैघे गंगा रे जमुनवा लहरिया मारेता। 
ननदी के -बोलिया अइसन लागेल' 
जैसे भादों फे मिरचइया तितेया लागेला। 
देवरजी के बोलिया अइसन लागेला, 
जैसे तातल जलेबिया मिठइया लागेता। 
सास, ननद और देवर की बोलियों की ये उपमायें जितनी स्वाभाविक) 
जितनी मुपरिचित और जितनी सर्वविद्ति हैं, उतनी ही उनमें मार्मिकती 
और व्यावह्यरिकता भी है | ग्रामीण कवि के लिये समुद्र बहुत दूर है। 3६ 
गंगा और यमुना की लह्रियों से ही सम्तोप कर लेता है| उसकी दौड़ उतनी 
दुर तक है | मिठाई, मिर्चाई का अ्रठुभव तो दिनि-रात का है। नई वह, 
लिये सास, ननद्‌ और देवर के व्यवदह्वार जिस रूप में उपस्थित होते हैं उनकी 
यह खासा चित्र है जिसमें उपेमाओं ने जान ढाल दी है। यद्यवि ये ठपमायें 
आम्य कही जा सकती हैँ तथापि इनमें सौन्दर्य है, भले ही प्रसिद्ध न हों | यदि 
ऐसी बात मे होती, तो उदाहरण के रूप में यह रचना उद्धृत नहीं होती | 
सहृदयता दी इसकी कसौटी है | 
शास्त्र की उपमायें विशेषतः अर्भो' को विशद्‌ करने के लिये डी दी जाती 
हैं। वहाँ सोन्दर्य ओर रपणीयता अभीष्ट नहीं होती | 


3. सर्वोषपि हि अलंकारः कविसमयप्रसिद्ययनुरोधेन काव्यशोंभाकर एंव 


' अलंकारतां भजते। अतः गोसइशों गवय इति न उपमा | स्थाशुरवाइरुपो 


वा दृति न सन्देदः । इदं रमतस्‌ इति न आन्तिमान्‌। ,चिनेमीमांता 


पढे उपभा की श्यापकतां 


यथोणनासिः खन्नते ग्ृहते थव॑ 
यथा प्रथिव्यामौषधय: संभवन्ति । 
यथा सत:  पुरुषात्केशलोमानि 
तथाक्तरात्सम्भवतीह विश्वम्‌ | झुण्दक ३॥१]७ 
जैसे मकड़ी जाले को बनाती और निगल जाती है, जैसे पृथिवी से 
ओपषधियाँ उत्पन्न होती हैं और जैसे सजीव पुरुषों से केश और लोम उत्पन्न 
होते हैं वैसे ही उस अच्चर से-- ब्रह्म से यह विश्व प्रकट होता है। 
ये उपमाये इस विषय को सरलता से समझा देती हैं कि अ्क्षर-..ब्रद्य 
भूत्तों का किस प्रकार कारण है श्रौर उनकी उत्पत्ति केसे होती है। मद्दादेवी 
जी इसीको इस प्रकार कहती हँ---- 


स्वर्णलूता सी कब सुकुमार हुई उससे इच्षा साकार ? 

उगल जिसने तिनरंगे तार चुन लिया झपना ही संसार । 
वेदान्ती आत्मा और परमात्मा की अमिश्नता मानते हैं। इसको पक 

उपमा द्वारा देवीजी थों समझाती हैं- 
में तुम से हूँ एक, एक है जेसे रश्मिप्रकाश | 

इसके लिये पन्‍्तजी एक दृश्टन्त देते हैं--. | 
सूण्मय प्रदीप में दीपित हम शाश्वत प्रकाश की शिखा सुपुम, 
हम एक ज्योति के दीप अखिल ज्योतित जिनसे आँगन। 

-यह दीप-दृश्न्त विषय को खून स्पष्ट तो करता दी है, साथ ही रमणीयता 
की भी सृष्टि करता है। दीप क्षुद्व दे पर श्रॉगन को ज्योतित करता है। कवि 
की फल्पना ने शुष्क विषय को भी सरतस बना दिया है। 

काब्य की उपमार्यें दीप-दशन्त की भाँति नहीं, चनर्द्रिका की भाँति होती 
हैं | वह चारों ओर जैसे अपना प्रकाश ही नहीं फैलाती, एक मधुर रमणी- 
यता की ऋाँकी भी करातो हैं, उसी भाँति काव्य की उपमार्यें वस्तु को व्यक्त 
ही नहीं करतीं, मनोहरता की भो सृष्टि करती हैं। 

घिर रहे थे घुंघुराले घाल अंश अवलंबित मुख के पास 

नील घन शावक से सुकुमार सुधा भरने को.विधु के पास। असाद 

छद्र-ज्ुद्र नील मेघ खण्डों से बालों की उपमा दी गयी है। इस उपमा 
से उनकी सुकुमारता ही केवल प्रकट नहीं होती, बल्कि घनता, स्निग्पता तथा 


आद्व ता भी लक्तित होती है। ये बाल संयत हैं, तक-जाल से चिखरे 
२१२ 


हि 


कांप्य में भ््रसतुंतथोंतिना >> जो « न 2 
नहीं है। श्रद्धा कल्याणकारिणी है | बंधन में दालनेवाली इड़ा न | का 
के अनुरूप ही उसके केश सुकुमार हैं। उसके आन्तरिक भाव के है 
ही भावानुगामिनी उपमा है। रूप, रंग, आकार-प्रकार की समता गई 
साधम्य की भी समानता असामान्य है | ि 


दा 


कनाम-शफराकामरकककानब्यक,. >> 


न्वोँ रंग---उपमा की ग्रधानता ] 


श्र्थालकार के अनुशीलन से यह स्पष्ट है कि अधिकांश अलंकारों के 
मूल में साम्य अथवा विरोध है। उपमा ही समतामूलक अल॒ंकारों का शिरो- 
मणि है और यह बहुत व्यापक है। कारण यह कि संसारिक कोई भी 
पदार्थ जब्र दृष्टिगत वा करगत होता है तब्र हम उसकी ठुलना करने लगते हं। 
यह किसके समान है, ऐसा और कोई पदार्थ है या नहीं, इत्यादि | यह वजन 
उस वस्तु के आकारप्रकार कीया रंग-रूप की या गुण-घर्मो की की जाती 
है| जहाँ समता नहीं होती, वहाँ विरोध दिखाई देता है। किन्तु समान हे- 
रंग-शुण-धर्वाली वस्तुओं की अधिकता के कारण विरोध ठतना व्यापक 
नहीं है। फिर भी शञान-अहण का वह भी एक साधन है| 

समता की विशेषता इस कारण भी है कि यह ज्ञानप्रह॒ण का एक मूल 
कारण है। शान अनुभूति हे, ओर वह चार प्रकार की है | उनमें एक उपमाने 
है। उपमान से ही तुलना होती है। उपमा उपमानमूलक ही होती है। 
वूसरी को समभाने के लिये, दुर्चाध को सुतोध बनाने के लिये जो- उदाशस्य 
और इृश्ान्त दिये जाते हैं, उनमें भी उपमा की भाँति उपमान काम में लाये 
साते हैं । 2. दि 

- जब्र उपमान ज्ञान, का साधन है तब उसका एक काम हो लाता है 

वास्यार्थनोष, वास्यार्थस्पष्टीकरण वा वाक्यार्थ-यथा सशापन । किन्तु बह सॉर्चि 
का ही रन नहीं है, अलंकार भी है। उसका इत प्रकार दूसरा काम हो 
जाता है, वक्तव्य विषय को अलंझृत करना। यवि हम कहें कि कपड़ा 
दूध-सा उजला दै या वर्फो चौकोण-सी है, तो वाक्‍्यार्थ स्पष्ट हो जाता है ; 
पर बह अलंझत भी होता है, ऐसा नहीं कहा था सकता | 


मेरे स्वर परिमित हैं जैसे नभ के तारे | रा० का० वर्मा 


यहाँ कवि का लय स्वरों का परिमाण बताना ही है। श्रसंख्य होते हुए 
मी परिमित हैं। उपमा से यही चोतित होता ईं | 


१७ उपमा की प्रधानता 


तरंगें उठी पवताकार सयंक्र करती हाहाकार | मद्दादेवी 
.' तरेंगों की उच्चता का पंरिसाण बताने के लिये ही पर्वत का साइश्य 
उपस्थित किया गया है | ० 
ऐते स्थलों में कवि का उद्देश्य किसी बात को ठपमा द्वारा समभाना हो 
प्रतीत होता है, वाक्यार्थ का स्पष्टीकरण ही अभिप्रेत रहता है। 
लेन हम कहते हैं कि शरीर मक्खन-सा मुलायम दे तन वाक्यांर्थ तो 
स्पष्ट होता ही हे, वह अलंकृत भी हो जाता है। क्योंकि इससे शरीर की 
उुकुमारता तो व्यक्त होती ही है, उसकी स्निग्घता भी सामने आ जाती है। 
ताप द्रवता का गुण भी शरीर में ऋलक जाता है। 
कामिहि नारि पियारि जिमि लोभिहिं क्‍भिय जिमि दास । 
तिमि रघुनाथ निरन्तर प्रिय ल्ागहु समोहि राम ॥ तुरूसी 
राम मुझे कैसे प्रिय लगें, इसके लिये दो उपमाये दी गयी हैं । कामी को 
मारी सबसे बढ़कर प्रिय है और लोभी भी दाम के लिये नेसे लालायित रहता 
हे बेसा दूसरा कोई नहीं | यहाँ प्रिय लगना जो वक्तव्य विषय है उसकी स्पष्टता * 
तो हो ही जाती है वह अलंकृत भी हो जाती है। ये दोनों उपमायेँ तुलसी 
दास की अगाघ भक्ति-भावषना का च्योतन बड़े प्रभावशाली दंग से व्यक्त 
करती हैं: । 
नवत्ञ सुन्दर श्यास शरीर की 
हे सभ्नल नी रद सी कल कान्ति थी | हरिभौध 
इसमें सजल नीरद की उपमा श्याम शरीर की शोभा को द्विगुणित कर 
देती है, वाक्याथ को अलंकृत कर देती है। 
कनक से दिन, मोती सी शत्त, 
सुनहली साॉँम, गुलाबी प्रात । महादेवी 
कनक दिन की श्राभा को और मोती चाँदनी रात की स्वच्छता को. 
घुन्दर दंग से हमारे सामने ला खड़ा करता है। ये उपमायें अर्थ को ऐसा 
अलंकृत करती हैं जो सह्ददय-संवेय है | ' बट 
इस प्रकार उपमा के दो प्रयोजन--वाक्यार्थ को स्पष्ट करना और 
नावयाथ को अलंकृत करना प्रत्यक्ष हैं | उपमा का अलंकार की दृष्टि से बहुत 
महत्व हे, बाक्पार्थ स्पष्टीकरण की दृष्टि से कम | पहले पर ही दूसरा निर्भर 
करता है। जहाँ दोनों हों वहाँ उपमा की विशेष सार्थकता है| 


फल रतकल १ जलसमन, 


फाथ्य सें झ्रस्तुतपोमना ... १४३ 


दसवाँ रंग--उपमा अर्थालंकारों का मूल है... 

उपमान वा अप्रस्तुतयोजना का क्षेत्र अर्थालेकार है। अर्थालिकार्ों मे 
साहश्यमलक उपमा अ्रल॑कौर | अप्ययदीक्षित कहते हैँ कि “काव्यकूपी रंगे , 
शाला में यद उपमारूपी नटी चित्रभूमिका फे भेद से अनेक रंग-रुपों मे श्र 
माचती हुई काव्यम्ंशों का मनोरंजन करती है ।”* ' 

देखिये-...'चंद्रमा के समान मुख है? यह हुई उपमा | यही मणिति--उ्ि 
भंगी के भेद से श्रनेक श्लेकारों का रूप धारण कर लेती दे। णेसे, चर्केमा 
फे समान मुख है श्रौर मुख के समान घन्द्रमा--उपभैयोपमा | गेख के ऐश 
मुख है--झननन्‍्वय | मुख के समान चन्द्रमा है--प्रतीप | चन्द्रमा को देखकर 
मुख का- स्मरण दो शझाता हे--स्मरण | मुख ही चन्द्रेमा दै--रूपक। मेले: 
चन्द्र से ताप शान्त होता है---परिणाम | यह मुख है या चन्द्रमो--सम्देद । 
चन्द्रमा समझ चकोर ने तेरे मुख का पीछा किया--आन्ति | सुख को चन्द्रमा 
समझे चकोर और कमल समभाकर अ्रमर प्रसन्न होते ईँ-..-डब्छेख। चंद्रमा 
है, मुख नहीं है--..अपह्ष_ति। मुख चन्द्रमा है---हध्ष क्षा | मुख चन्द्रमा ही है-- 
भतिशयोक्ति | मुख से चन््रमा और कमल हार गये--तुल्ययोगिता |: रात में 
उसका मुख श्रौर चन्द्रमा श्रानन्दित झोते ईँ-.-दोपक। तेरा मुख है इससे 
हम और चन्द्रमा हे इससे चकोर प्रसन्न होते हैँ--अतिवेस्तूपमा | श्राकीश' 
में चन्द्रमा श्रीर पृथ्वी पर तेरा मुख हे--दृष्टान्त | सुख चन्द्रमा की कान्ति 
धारण करता है--निदर्शना | निष्कलंक मुख चन्द्रमा से भी चढ़ा-बढ़ा है-- 
घब्यत्तिरिक | तुम्हारे मुख के साथ चद्धमा रात में हँसता है--सहोक्ति। सुख के 
सामने चन्द्रमा फीका लगता है--भग्रघ्तुतप्रशंक्ा। आदि | . 

चित्रमीमांघाकार को इतना कहने ही से उन्‍्तोप नहीं होता। वें आगे 
भी कहते है कि “अल्मशान से,जेसे विवित्र विश्व का शान होता है वैसे ही ठप्मा 
के शान से भी उसका ज्ञान होता है [?* न्‍ 
. शनशेखर कहते हूँ--उपमा अलंकारों की मुकुव्मणि है, काव्यसम्पत्ति का 
सर्व्व है और मेरा कहना तो यह है कि उपमा कविवंश की माता के 
समान है।३ 


३ उपमेपषा शेलूपी, संप्राप्ता चित्रभूमिकाभेदात्‌ । 
. इब्जयति काध्यरंये सत्यन्ती तद्रिदां चेतः । चि्रमीमांस 
2 तदिद चित्र विषय शरह्मज्ञानादिवोपसाज्ानात्‌ । जात भवति। 
३ भर्लकारणिरोरंप्व॑ सर्वेस्व॑ काव्यसम्पदाम्‌ । 
उपसा कवियंश्वस्थ मातवेति सति्सम ॥, अलकास्शेजर 


।७३ डपमा के भेद 


रुव्यक लिखते हैं कि “प्रकार-भेद से उपैमा अ्र॒ल्॑कार ही श्रनेक अलंकारों 
का मृत हट [?* 


साहश्यगर्भ या साधस्यमूल श्रलंकारों में विद्याघर ने उपयुक्त श्रलंकार्रों 

अतिरिक्त १ श्र्थान्तरन्यास २ पर्यायोक्ति ३ व्याजस्तुति ४ श्राक्षेप 
( विशेषण-विशेषजिच्छित्याभय ) ५ परिकर ( विशेषणविन्छित्या थय ) परि- 
करांकुर ( विशेषविच्छित्याश्र॒य ») नामक अलंकारों को भी मान लिया दै । 


इनके अतिरिक्त, १ मीलित, २ सामान्य, ३ तेदुगुण, «४ सम श्रादि ऐसे 
श्रन्य अलंकार मे हैं जिनमें साहश्य की भालक पायी छाती है । इनका एक 
नाम दिया जाय तो प्मीलनोपमा! दिया जा सकता है। 


वारांश यद कि अलंकार के सारे प्रपंच में श्रीपम्य-गर्म श्रलंकारों की 
सवध्न इता है| 


ग्यारहवाँ रंग--उपमा के भेद 


प्राचीन श्रालंकारिक देए्डी ने उपमा के अमैक भेद किये हैँ जिनकी प्रसिद्धि 
बहुत कम दहै। अन्यान्य अलंकारों के प्रीढ़ भर भौ--काव्य प्रकाश, साहित्य- 
दर्घण आदि भथों में जिन उपमा-मेदों का वर्णन पाया जाता है उनका ही 
बहुल प्रचार है और वद्दी परम्परा चली आ रही है । उनके वर्णन की यहाँ 
आवश्यकता नहीं। काम्पादर्श से यहाँ दण्ढी के भेदो का ही उल्लेख किया 
जाता दे । > 
हे मुग्वे, तम्दारा करतल कमल के समान लाल है, इस समान धमं के 
साक्षात्‌ कथन से यहाँ घर्मोपमा हुईं। उम्हारा मुख लाल कमल-सा है और 
आंखे नील कमल॑-सी हैं। इन उदाइरणों में समान धर्म का आरोप बस्तश्नो 
में होने से वस्दूपमा दे। खिला हुआ यह कमल पुम्दारे मुख के समान 
हुआ | इस प्रसिद्ध विपयोस से--उलट-फेर से ( उपमान और उपमेय के ) 
यह दिपर्यासोपमा हुई | तुम्दारे मुख सा यह कमल है श्रौर कमल' के समान 
तुम्द्दारा सुख । दोनी के एक दूसरे की प्रशंसा करने के कारण यह श्रन्योन्योपसा 
है | इसका भसिद्ध नाम प्रनन्‍्वय है | चन्द्रमा का प्रतिदन्द्दी ( सुख चन्द्रवत्‌ है 
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और कमल चन्द्रमा का श्ु है; स्पोकि चद्धमां उस्े गला देता है ) मे, 
( शोभायुक्त और लक्ष्मीनिवास ) और सुर्यंधयुक्त ( मुख सुगंध इवाधवात - 
है) कमल के समान वुम्हारा मुख है। इथमें सुख और केमल का श्तेष 

से इसेपोपमा है | जहाँ समान रूप के शब्दों की वाब्य-शक्ति से भिन्‍्ममिएे 
अर्थ लेते हुए समानता प्रकट हो वहाँ समानोपमा दोती दे | जैसे, यह बीती 
सालकाननशोमिनी उदयानमाला के समान है | -उद्यानमाला शाल-बन-शोमिग 
है और बाला स+अ्लक+ श्राननशो मिनी दे श्र्थात्‌ सुन्दर अलकों तै- 
लटकते लटों से शोमित मुखवाली है | कमल में धूल बहुत हैं और चना 
ज्ञयी है | ठम्दारा मुख उनके उमान द्वोने पर भी बढ़ा-चढ़ा दे | गई निन्दीः 
पा हुईं। कमल ब्रक्षा की उत्पत्ति का स्थान है और चन्द्रमा शिव के दिए 
पर रहता है। ये दोनों ठम्दारे मुख के समान हैं | यह प्रशंसोपमा दे । मे 
मन कहना चाइता है कि तेरा मुख चन्द्रमा के समान है चाहें ई 
कथन गुण हो वा दोष | यह लाधिस्यासोपमा है। कमल, शरध्चन्र आर 
तुम्हारा मुख, ये तीनों परस्पर विरोधी हैं। इससे यहाँ विरोधोपमा है। 
कलंकी और खढ़ चन्द्रमा की ऐसी शक्ति नहीं है जी हुम्हारे मुख से लग 
करे। यह प्रतियेधोपमा दी है | व॒स्दारे मुख में केवल नेत्र ही मुगनेतरत्सा 
और चन्द्रमा का सर्वोग मृयांकित है तथापि बह मुख ठुल्य ही दै। ते 
बढ़कर नहीं हे । इसे चाह्॒पमा कहते हैं। चाह का श्रर्थ खुशामद हैं। मई 
फल नहीं, मुख है, ये भौरे नहीं नेत्र हैं? इस प्रकार स्पष्ट, साहश्य के कैंप 
के कारण यहाँ तत्वास्यानोपमा हुई चन्द्रमा और कमल की कच्चा की“ 
समानता का अतिक्रमण करके--बढ़ करके तुम्दारा मुख अपने ही समान ह्दै। 
यह अ्साधारणोपमा है। 'हम्द्वारा मुख ऐसा शोमायमान है जैते समी कमलों 
का प्रभापुण एकत्रित हुआ हो |! यह अमूर्तोद्मा हे | इस मुख से कढ़ी बात 
का निकलना वैसा ही है बैसे चद्धमा से विष और चन्दन से श्रार्ग। यह 
असंभावितोपमा दे। तुम्हारा स्पेश चनन्‍्दननल, चन्द्रकिरण और चम्द्रकात्त- 
मणि शादि के समान शीतल है| इसमें युणातिशय होने से इसे बहुपमा 
कहते हैं। दे कृशांगी, तुम्हारा मुख चन्द्विम्ब से निर्मित नैसा है; कमलगर्भ 
से निकला जैसा है, यह विक्रियोपमा दे | जिस प्रकारे तेज सूर्य को, यूथ दिन 
को और दिन आकाश को प्रकाश देता है उसी प्रकार पराक्रम ने ्रापको भी 
प्रदान की | यह मालोपमा दे | जब एक वाक्य के श्र्थ से दूसरे वाक्य के 
श्र्थ की कोई ठपमा देता है तब वाबया्थोपमा होती दै। जेसे, नलिनी के - 
समान इस छशांगी के.फमल के समान 8ख को शभ्रमर के समान चार्जर 


हि 


हि ईपर्मां का विदेध्म 
* पान करके में ठइर गया | किसौ एक वस्तु का कुछ वर्णन करके जहाँ उसीके 
| कक के समान भ्रन्य वस्तु का वर्णन करके साहश्य की प्रतीति करावी लाय वहाँ 
'पतिकस्तूपणा होती ह। जैसे, उत्पन्न हुए राजाओं में श्रमो तक फोई तुम्हारे 
ऐसा नहीं हुआ । पारिजात का ऐसा दूमरा बृच्ध नदीं हुआ यद ठीक दी है। 
व सामान्य विधि दिखलाते हुए हीम को अधिक से--छोटे को पड़े से 
लाया जाय तब तुत्ययोगोपसा कहते हैं। जैसे, इन्द्र स्वर्ग की र्ता न्के 
लिये और आप पृथ्वी की रचा के लिये जागरूक चने रहते हैँ । इन्द्र अच्जुर्रो 
को मारते हैं और आप पमंडी राजाओं का नाश करते हैं। दे राजन कान्ति 
पे चन्रमा का, तेज से सूर्य का और सैर्य से समुद्र का श्राप अनुकरण करते 
हैं, इससे यहाँ हेतपसा हुई [! 
अनन्वय, प्रतिवस्तृपमा जैसे एक-दो अलंकार इसमें आ गये हैं जिनका 
आधुनिक अलंकार भन्यों में समावेश है। " 


'सनीनन- समकननन«मम>»»«ऊ«न्‍मक, 


बारहवाँ रंग--उपमा का विवेचन 


अनेक कवियों ने उपमा की ऐसी साम्ययोजना की है कि उसका महत्त्व 

ही नष्ट हो णाता है और अलंकार की श्रवत्तारणा व्यर्थ हो जाती है। 

पएकाकी जिस भाँति सूय हरता संसार का ध्वान्त है, 

जैसे सिंद-किशोर भी गहन में स्वातन्त््य से घूमता। 

चैसा ही गरहवबंशदीप सुत भी होता अकेला छझुधी, 

- - देता ताप नपात्र को, न गुण को, खोला नहीं स्नेह भी । मेनूप 

, इसमें जैसा-वैसा का कोई साम्य नहीं। होता तो अंधकार दूर करने औ्ौर 
स्वतंत्र संचरण की बात छुत के विषय में कही जाती। बिम्त्र प्रतिबित्र भाव का 
भी अभाव दोने से इसमें दृष्ान्त भी नहीं फह्या जा सकता | इसमें उपमेय सुतत 
की बात ही दूसरी कट्ठी गयी है। क्या १ वह सुधी होता है | घंशदीप होने 
और सुधी होने में क्‍या समता ! वह पात्र को ताप नहीं देता। कैसी विचित्र 
बात दे ! पात्र तो वही दे। दीप में स्नेह भी रहता है, वर्तिका भी रहती है 
जिस का* शुण शब्द से बोध कराया गया है ] दीप जलता है तो सर्वोग को 
नहीं तो अग्रमाग को ताप देता ही है। गशुण-वर्तिका तो जलती ही हे। 
उसको ताप न देने की बात कैसे कहदी जा सकती हे ! जलने से स्नेह को सोना 
ही पड़ेगा | रहंशदीप न अपने को सतावे, न गुण पर श्राँच श्राने दे और 


न 
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न स्नेह को खोवे | ये मुपुत्र के अच्छे लक्षण हो उकते हैं; पर दीप की दशा तो 
इसके विपरीत ही होती है| फिर दीपक के रूपक से क्या लाभ ! जैते-रे 
लाने की क्‍या आवश्यकता ? यहाँ व्यतिरेक भी नहीं कहा था सकता | ठरकी 
ध्वनि की बात भिढ़ायी ला सकती है पर उपमा का रूप कहाँ रह जाता। 
पूर्वाद और उत्तराद्ध का साथ ही सम्बन्ध मिट जाता है| ऐसी योजना ने तो 
काह्यतीदेय की इद्धि में सहायता करती है श्र न प्राठकों की भाष-मंहरण मे 
सहायता | उल्े उन्हें उलझन में ढाल देती है। विशेषयों की कोई, तार्थकर्ता 
नहीं है। 


द्रोपदी के पट जैसा, वारिधि के तट जेसा 

वामन की माँग सा अनन्त भूख की पुकार सा टुरत्त, 

चढ़ता चला गयाया व्योम भर छा गया। भशेय 

यह धूलि-कण के बढ़ने का वर्णन .है। इसमें उसके वित्तार का बोध 
कराना कवि का उद्देश्य है। इसके लिये कई अ्प्रध्तुतयोजनाय लायी 
गयी है । किन्तु प्रत्येक का धर्म एक नहीं है | पहली पंक्ति की दोनों योजनाओं 
में घर्म का लोप है । पट और तथ दोनों ही अनन्त और श्रसीम कद्दे जा सकते 
हैं। पर दोनों के रूप एक नहीं हैं। पद में अनन्तता है ओर ठसका अस्त 
अदृश्य रूप में है या हे ही नहीं, यह कहा जा सकता है | इसका विस्तार साड़ी 
के आकार ही तह सीमित माना जा सकता है। पर समुद्र के तद की एक 
सीमा है, उसका अन्त अदृश्य के गर्भ में नहीं है। उसका विध्तार अपरिमित 
है। इससे इनके लुप्त धम एक-से नहीं होंगे। अतः धूलि-कण के लिये मिन्- 
मिन्न धर्म मानने होंगे। एक घमं के लिये मिन्‍न घर्म के उपमानों का लाती 
उपमेय की जटिलता का कारण हो जाता है | 
धूलि-कंण वामन की माँग-सा अनन्त नहीं है। वामन ने तो तीन पथ 

भूमि ही माँगी थी | इसमें श्रनन्तता कहाँ है ! हाँ, जत्र वामन ने अपने पर 
आकाश-पाताल में फैलाये तब इसको अनन्त कट्टा जा सकता है, माँग अनन्त 
नहीं | लक्षणा से थोड़ा काम लिया जा सकता है। उसी धूलि-कय में भूख 
की पुकार की हुरन्तता लायी गयी है। भूख की पुकार को, जो दुरन्‍्त कहा गया 
है उसका श्र्थ प्रबल ही लिया जा सकता है। भूख की पुकार मर्मबेघक होती 
- है | उसमें दुसस्‍्न्त का अथ विस्तृत या व्यापक केसे कोई करेगा ! यह योजना 
पूर्व की योजनाओं से विपरीत भावी है| ऐसे मिन्नधर्म उपमान अपने उपमेय 
को पाठकों की भावभूमि से दूर कर देते है । 


80७ दफ्सा का कुछ भौर मिचांर 
मिट्टी: के पुतले छू जिसके हाँथों से ऐसी चमक छठे। 
कीचड़ में पड़े घिनोने 'घोंधों में नव मोती दमक उठे ॥ केसरी 
इसमें गाँधी जी की महिमा का. वर्णन दे | जिसके करस्पंशं से मिट्टी के पुतले 
मनुष्य चमक उठते हैं। अर्थात्‌ प्रसिद्ध, मान्य वा आदरणीय हो उठते हैं। यहाँ 
मिट्टी के पुतलों ही में चमक पैदा .हो जाने की वात है। यथार्थतः मनुष्य 
वाचक़ अ्रथ में मिद्दी का पुतला नहीं है और न उसमें चमक ही पंदा हो जाती 
है| दोनों ही लाक्षशिक श्रर्थ लिये गये हैं | इसके लिये जो अ्रप्रस्तुतयोजना 
या उपमान लाया गया है वह कीचड़ में पड़े घिनोने धोंघे है | मिद्ठी के पुतलों 
के लिये कीचड़ में पड़े और घिनोने जैसी कोई बात नंहीं कही गयी है। 
साधारणत: मनुष्य घिनोना नहीं होता | इस विषय सें इनका कोई साम्य नहीं 
है। इसमें जाति, प्रमाण तथा धर्मगत न्यूनता है । उपमेय मिद्दी के पुतले दी 
वहाँ दमकते हैं पर यहाँ दमकते हैं मोती। वहाँ एक दी और यहाँ दो वस्त॒यें 
हो जाती हैं। सामुद्रिक घोधों में मोती होते दों पर सीपी से मोती पैदा होने 
की बात ही कविसम्प्रदाय में आदरणीय है | यहाँ की साम्ययोजना सराहनीय 
नहीं कद्दी जा सकती | 
काव्यमर्मर्शों के लिये इतना दी पर्याप्त है । सन जगह उनकी सद्ददयता ही 
ऐसे विवेचन में सहायक होगी । 





तेरहवाँ रंग---उपमा का कुछ ओर विचार 


उपमा का जितना ही विचार किया जायगा उत्तने डी उसके गुण-दोष 
छामने आवेंगे। जितना ही दोषत्याग और ग़ुणग्रहणु किया जायग्रा उतना 
ही उसका साहश्य-सोन्दर्य निखरता जायगा | किन्तु कया पुराने और क्‍या 
नये, सभी उपेक्षा-भाव से अपग्रस्तुतों की योजना करते दीख पड़ते हैं। 

जब कवि कहता हे--५यह मद्रा सी तरल जुन्हाई छाई? तब इसमें 
जुन्दाईं को'जो मद्रि सी तरल कहा गया. है वह जुन्द्दाई की कोई विशेषता 
सामने नहीं लाता | क्योंकि जुन्हाई सदा एकरूप है जिसे ठोस या तरल कुछ 
भी कद्दा नहीं जा सकता | तरलता णल की ही सुप्रसिद्ध है ओर मदिरिा की 
मादकता। मदिरा रंगीन भी होती है । यदि इसमें तरल न, कहकर मादक 
धर्म कह्दा जाता तो चाँदनी का उद्दीपन“भाव सामने आ जाता । 

यही कवि जब्र यह कहता है “किसी रूपसी सुरबाला के तन की आमा 
सी-यद् छाई? तब उसकी इसः अग्रस्तुतयोजनों से उसकी सहृदयता भालक 
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उठती है | रूपसी झुरवाला की श्राभा उच्ध्वल होती ही है लिससे चाँदनी का 
विशद्‌ सीन्‍्दये प्रत्यक्ष ड्रो जाता: है | इनकी साहश्ययोजना मोहक है ) ऐसी 
योजना सराहनीय दी नहीं, सहृद्याहलादक मी होती है. 


वे किसान की नयी बहू की आंखें 
ज्यों दरीतिमा में बेठे दो विहग बंद कर पोंख |  * 
आँखों के उपमानों में कंज, खंजन आदि सौन्दर्य, चंचलता आदि गुर्णो 
के कारण सामने लाये गये हैं पर पंख समेटे विहग को आँख का उपमान 
बना डालना नियलापन ही है | क्योंकि किसी गुण से इधका साम्य नहीं दे | 
काली बरीनियाँ भी हरीतिमा से कुछ साम्य नहीं रखतों | हरे घास-पात की 
बात से किसी अंश में साहश्य होता पर यहाँ तो दरीतिमा है--हरी बस्प॒श्रों 
का शुण है। नयी बहू की आलज़ों में चंचलता नहीं, जैसे कि पंख समेटे 
पंखी हों पर कौन-से पंखी हैं. गरवैया या गरुड़, इसका कोई श्राभास नहीँ 
मिलता | जत्र हम खंजन कहंते हैं तत्र उसकी चेचलता सामने आा जाती है | 
वेसे विहग कहने से किसी श्रचंचल पत्ती के चुपचाप रहने दी स्वाभाविकृता 
सामने नहीं आती है। ,._ * ! 
स्‍्थाह धब्बों सी निशायें सं “बिक्ष हैं, - 
आज फूलों से सरल आकुल् सवेरे ४ 
खोह सी गहरो व्यथा की झिन्दगी के हे 
कष्टटेत कमजोर घुटने दूटते हैं। . 
निशा विदा होती हे--एक के बाद दूसरी | इससे निशायें का महुबचन 
ठीक कह्दा जा सकता है| पर उपमान धब्बे जहं के तहां रहते हैं। वे बिदा 
जहीं होते, भले ही फाड़े या जलाये जाने पर बिंदा नहीं, नष्ट हो जाये | 
दूठसे चात यह कि कहाँ निशा और कहां घब्बे ! घब्बे 'विश्वव्यापिनी काली 
निशा की श्रपेज्ञा बहुत हो न्यून हैं, उसके महत्व को नष्ट करनेवाले हैं। 
निशा का कालापन त्तो स्वत: स्पष्ट हे, उसको काला बनाने के लिये स्थाह 
घन्तरों का उपमान लाया गया है | यहाँ की उपभरा:काब्य को कुछ भी उत्कएं 
चनाने में स्वंधा असमर्थ है | ह 
पत्ल पत्त परिवद्धित पावक सा उत्साद लिये, : 
'धन्‍्चा से छूठे हुए बाण के ही समात्त उद्धत उन्मुख | 
'पावक सा उत्साई? में लक्षणा से उत्साह की तीदणता व्यक्त होती है, 
उसकी नाशकारक शक्ति भी मानों जा उकती है पर उत्साह का प्रयोग असंभव _ 
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को संभव करने, अनहोनी को होनी बनाने और शक्ति से अधिक कार्य करने में 
ही होता थ्राया है। उत्साह को नहीं, क्रोध को अग्मि का उपमान दिया 
जाता हे। 

ऐसे ह्वी तीर की शअ्रप्रस्तुतवोजना तीक्षणता ओर तीत्र गति फै लिये ही 
की जाती है । अधिकतर ऐसा ही इनका उपयोग दीख पड़ता है। किसी का 
झौद्धत्य और उन्मुखता दिखाने के लिये ऐसी योजना समर्थ नहीं कही जा 
सकती | इनका यह साधम्य नहीं है। बलातू इनका साधम्य माना जाय तो 
सहृदयता को भूख मारने के सिवा और क्या कद्दा जा सकता. है ! यदि वह 
उन्मुख है तो सम्मुख भी हो सकता है | यह तो चालक की कृपा हुईं। यह 
तीर का धरम कहाँ रहा | तीहएता या जिप्रकारिता में ऐसी बात नहीं कही 
' जाती | वह उम्रुख, सम्मख, अधोमल या कोई मुख हो। श्रत; तौर का 
यह मनमाना साधम्य नहीं माना जा सकता | 


मैरव के मन्द्र स्थरों की पहली कंपन सा 
वे: सात पहरुये उतर गये हैं पश्चिम में । 
इसमें सात पहरुये--शायद सप्तपि--सात तारे उपमेय के लिये पहली 
बोप्स सा उपमान लाया गया है। पहचये पुलिंग बहुवचन उपमेय 'है। पर 
उपमान एकवचन ख्रीलिंग हे। यहाँ सा के स्थान पर' 'से? होना चाहिये। 
' क्योंकि यह विशेषण का काम देता है | पहरुये सात हैं | यह दोष तो है ही। 
बाइरी साभ्य भी कुछ नहीं है। स्वरों की कंपन बाहर होती है और उसमें 
वृद्धि भी होती जाती है। पर पहुरुश्रों का अधःपात दह्वी होता जाता है। 
अतः कोई साधर्म्य नहीं। कंपन में जो लोच-लचक दे, वह अधघःपात में नहीं 
. है । कइना यह कि कुछ भी इनमें युणसाभ्य नहीं है | स्वर का कंपन'मान है, 
निकला है कि नहीं,भगवान ड्टी जानें | पहरुये तो उतरते ही नहीं, उत्तर गये हैं। 
इस विषय में भी इनका साम्य नहीं | कंपने और उत्तरना इनमें साम्य की 
जो धुघली रेखा है उसीको 'पक्ड़कर कवि ने बस साम्ययोजना कर दो है 
लो काब्य की श्रीवृद्धि में नाममाच को भी सहायक नहीं है | 
ऐसी उपमायें न तो कला में और न रस में ही भ्रीवृद्धि करती हैं -निमके 
लिये इनकी योभना की जाती है| 
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चौदहवाँ रंग--विपंरीत उपमा 
प्राचीन परम्परा से ही कवियों ने विरोधी उपमानों को तुलनात्मक रूप से 


लाकर अपने मनोमायों को व्यक्त करने में कला प्रदर्शित की है। इससे ,डसके 
अनेक आलंकारिक रूप इमारे सामने आ जाते हैं । 
प्रभुली, तुम चन्दन हम प.नी। 

अर्थात्‌ तुम चन्दन के समान हो और में पानी के समान हूँ । 

इसमें चन्दन और पानी से भगवान और भक्त की तुलना की गयी हे। 
इसका भाव यह ह कि तुम इमको अपने में घुलामिला लो। चंदन की 
सार्थकता इसीमें है। यह भी कहा जा संकता है कि इमारे अपनाने में ही 
तुम्दारा महत्व है, गौरव है | यह भी कहना सत्य है कि चन्दन जेंसे घिस- 
घिसकर पानी को एकाकार कर देता है वैसे दी भक्तों के कारण मगवान 
दुश्ख भी उठाकर भक्त को अपना लेते हैं। 

एक दूसरा भक्त कहता है कि-- ; 

सुम् हो गगन विस्तीर्ण तो में एक तारा छुद्र हूँ। 

अर्थात्‌ तुम आकाश जैसा हो और में तारां जैसा हूँ । गे 

इसमें भक्त भगवान को विस्तीर्ण गगन बताकर अपने को उसमें का एर्फ 
छुद्र तारा बताता है अर्थात्‌ तुम्हारी तुलना में मैं कुछःभो नहीं हूँ | पर तग्हारा 
ही एक अंग हूँ.तुमसे अलग नहीं हो सकता | इस रूप.में हम-तुम एकनजेसे ६ | 

यहाँ यह आलंकारिक शास्त्रार्थ उठ सकता है कि इसमें रूपक है या 
उपमा | ठुम हम की तुलना से उपमा कद्दी जा सकती है। रूपक रूप में 


विरोधी सुलना कहने में भी कोई आपत्ति नहीं, पर उपमा कहना अधिक संगत 
प्रतीत होता है। ७ 


तुम मृदु मानस के भाव और में सनोरंजिनी भांपा, 
तुम नन्दन-घन-विट॒प और में सुख शीतल वक्ष शाखा । 
तुम प्राण और सें काया, तुम शुद्ध सब्चिदानन्द जद्य, 
- मेँ मनोमोहनी माया | निराढा 
यद्यपि इस कविता में तुलनात्मक विरोध है, पर एक दूसरे से:प्रायः घुले- 
मिले हैं। भापा भाव से एथक्‌ रह नहीं सकती | ब्रह्म मी साया में लिपय है। 
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तुम भाव छेसे हो और मैं भाषा जैसी हूँ। विरोध ही वयों न हो, मैं ठुम जेंसी 


ही हू | इमारी तुम्दारी समता है| 


३८१ धु विपरीत इपसा 


“दह-रहकर लीला का रूप उसके सामने साफ हो जाता और किर रमा 
का यौवन से भरा हुआ मुखड़ा खिल-खिला पड़ता | लीला वसनन्‍्त की मन्द 
बयार भी तो रमा चंगाल की खाड़ी को मथकर उठनेवाली आँधी, 
साइक्‍्लोन | लीला यदि चाँद के बगल में चमकनेवाली नन्‍हीं निर्दोष त्तारिका 
भी तो रमा भूकम्प उत्पन्न करनेवाली मयानक सलका | लीला यदि साथर 
के रहस्यमय अन्यकारपूर्ण नभ में रहनेवाला छोठा-सा मोती भी तो रमा 
उत्कट प्रभापूर्ण सूर्यकान्त मणि ! लीला यदि प्रथम यौवन के मधुर सिहरन 
थी तो रमा पूरे पतकड़ की निमेम शोमा ! लीला यदि मझ्भूमि की अनन्त 
बालुका-राशि में से फूट पड़नेवाली पतली मीठी जलधारा थी तो रमा 
हिमालय की चोटी पर से वंज़निनाद करके घरातल की छाती फोड़नेवाली 
दुर्दान्‍्त मह्ानदी । लीला यदि मीठी खुमारी थी तो रमा घोर विष की कमी 
न मिय्नेवाली चिर मूर्च्छा ।! वियोगी 

इसमें दो नायिकाओं के रूप, गुण, शील आदि की तुलना है। इनकी 
ठुलना में आकाश-पराताल का अन्तर कहा जा सकता है पर दोनों डी 
नारी हैं, दोनों ही प्रेमिकायें हैं, दोनों अपने एकमात्र प्रेमी की मंगल-कामना 
करती हैं | दोनों के प्रति प्रेमी का स्वाभाविक आकर्षण है और बह दोनों 

, में से किसी को छोड़ना नहीं चाइता । इनक्री तुलना के मूल में ये द्वी तत्त्व हैं 
ओर इनके उपमानोपैमेय भाव हैं। यथपि इन दोनों में एक दूसरे की 
विरोघिनी मतीत द्योती हे पर हैं एक दूसरे के सेमान ही | 

हम सिले, 

मुझे, मालूम हुआ--ठुस चिड़िया हो 
चल पंख तुम्हारे आतुर, 

उड़ने को आकाशों की गहराई में ! 
कलकरठ तुम्हारा बेकल, 

गोने को जीवन के सादक गाने ! 
अनजाने, मंडल में जाने को 

हृदय तुम्हारा विह्नल ! 

ओऔर में खड़ा हैँ कि जिसके चाल 

कि जिसके पंख, समय ने तोड़ दिये ; 
मकमोर दिये 

जो वेवश और असहाय ! है 
कहाँ उड़ ज्ञाय ? भला क्या गाय ? मश्क 
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इस कविता में दो सिड्डियों की अपनी-अपनी अवस्था का चित्रण दे 
दोनो की तुलना का रूप विरोधी है | किन्तु दोनों विड्डिया हैं, “दोनों के गे 
रूप एक, भावभंगी एक। इनमें केवल जवानी और बुढ़ापे का श्रन्तर £। 
अन्यान्य उदाइरणों में उपमेय और उपमान में मिन्‍नता रहती है पर इंधम 
दोनों सजातीय हैं और इनकी एक से दसरे की तुलना अनेकांशों में की जी 
” सकती है। वह उपमानोपमेय भाव से शन्य नहीं कही जा सकतो | 
ऐसी मिन्न-मिन्न रूपों में विरोधात्मक तुलनाओं से काव्यात्मा का पोषण 
होता है, उसमें चमत्कार आता है ! 


पंद्रहयोँ रंग--प्रतिहन्द्र।त्मक उपमा 
इस उपमा फा एक दूसरा प्रकार भी द्वोता है| इसमें उपमेय और 
उपमान एक रूप का भी होता है और विभिन्न रूप का भी। इनकी 
अभिव्यक्ति बड़े सुन्दर ढंग से होती है । 
. कोयल की चह कोमल चोल, मधुकर की वीणा अनमोक्ष। 
कह, तथ तेरे ही प्रिय स्वर से कैसे भर लूँ सजनि ! श्रवण । 
भूल अभी से इस जग को ? पंत 
सजनी का स्वर भी मोहक है, कोयल का बोल भी श्रोर (मह्ुकर की 
गुजार भी। करब्रि नहीं चाहता कि वह अपने श्रवण को सजनी के स्वर से 
भर ले। उसके सामने विस्तृत जग्रतू है, प्रकृति अपने प्राकृत विभूति से 
भरी हुई है| उसमें श्रवणीय पदार्थों की कर्मी ही क्‍या है, जो नारी के स्वर भें 
फेंस जाय! वह तीनों में अन्तर नहीं समझता, प्टकेरूपता ही पाता है पर 
जगत्‌ का मोह उससे नहीं छूटता । ह ह 
देखें हिंम हीरक हँसते द्विलते नीले कमलों पर । 
या मुस्काई पत्षकों से करते आँसू कण देखूं | मह[देवी 
आँखें नील कमल के समान दें और आँस, हँसते हिमहीरक जैसे । दोनों 
में इस प्रकार उपमानोपमेय भाव है| कवि की एक दृष्टि उधर हे और एक 
दृष्टि इधर | यहाँ कवि ने दोनों की तुलना को ही लक्ष्य में रक्खा है | दोनों के 
चित्र एक से हैं पर रंगों और रेखाओं में अन्तर है| एक ओर प्रकृति का 


इँंपता-खेलता चित्र है तो दूसरी ओर वेदनापूर्ण करण चित्र | किन्तु वाह्म 
प॑ से कोई अन्तर नहीं । 


4८६... प्रतिद्वन्द्रात्मक उपेसो 


विरोधमूलक साम्य की ऐसी सुकुमार भावनायें कलाकृति को पराकाएा के 
पहुँचा देती हैं | । ः 
ऊपा सध्मित किसलयदल, सुधारश्मि से उत्तरा जलन, 
ना, अधराम्रत ही के मद में कैसे बहला दूँ जीवन ? 
भूल अभी से इस जग को | पंठ 
कवि के जो बहलाने के दो दृश्य सामने उपस्थित हैं। दोनों ही मधुर, 
कोमल, कानत और लोमनीय हैं | किसलय दल-से अधर हैं। उधर उपा की 
स्मिति है तो इधर साक्षात्‌ स्मिति है। इनकी समानता इन विषयों में है। 
किन्तु ओसवबिंदु-लता अधराम्रत प्रत्यक्ष का विषय नहीं, अनुभवनीय है | यहाँ 
नाममात्र क' ही विरोध है| एक लोचनोपमोग्य है और दूसरा श्रघरोपभोग्य | 


तेरे असीम आँगन - की देखे जगमग दीवाली 
या इस निजन कोने में घुकते दीपक को देखें । महादेवी 


यहाँ देखने को दो विरोधी वस्तुर्ये हैं | एक ओरभ्तो असीम अ्ँग्रिन को 
जगमंगाती दीवाली हे ओर दूसरी ओर निर्जन कोने में बुझता हुआ दीपक | 
इसमें दीपक का कुछ साम्य है । एक ओर एक ही दीपक है ओर दूसरी ओर 
अनन्त आकाश में अ्रमिद तारे। दोनों में प्रकाश हे और दोनों अंधकार दूर 
करने की .शक्ति रखते हैँ। यह लिखते हुए.कवि की दृष्टि में सांसारिक झुख- 
दुःख, आशा-निराशा;। अमीरी-गरीबी, आलोक-अंधकार, अपेक्षा-उपेक्ता, 
उन्नति-अवनति, विक्राश-हास, उत्थान-पतन के प्रदर्शन का भी भाव है | 
' कवि असमंजस में हे कि हमारा कुकाव किस ओर होना उचित है। हमें आगे 
बढ़कर दीपक को स्नेहंदान देकर समुज्ज्यल बनाना चाहिये--गरीजों को* 
- साहाय्य देकर थ्रागे बढ़ाना चाहिये या धनिकों की गतिमति में ही मिल घाना 
चाहिये। इस पैय की भाव-भज्ञी--व्यंजना “इतनी व्यापक है कि इसको 
व्याख्या का अन्त ही नहीं हो सकता | इस विरोध में भी ठुलना का भाव 
भरपूर है | डे 

मदमत्त बसा देती. पल भर जिसके परगपायल की रुनकुन | 

या खून पसीना कर कर अपना जो बॉट रहा जग को ज़ीवन । 

अभिमान करूँ भी तों किसका ? सुमन 

फवि ने उपयुक्त पंच के व्यंजित भाव को इसमें कुछ स्पष्ट कर दिया है | 

अभिमान फरले की दोनों बस्त॒र्ये हैं पर कवि के छूदय का कुकाव किसान 
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की ओोर ही है । वहाँ जो से कितान ही उक्त है । क्योंकि खून-पदीना हा 
वाला मनदूर किसान-सा जीवनंदायक नहीं होता। सनभुन्‌ .को पल में 
ही के लिये मदमत्त बनानेवाली कहा गया है और किसान को बीवनदाता 
कहा गया है | एक क्षणिक है तो दूसरा दीघंकालिक | उनभुन पवित बनाने- 
वाली है तो दूसरा उन्नत बनानेवाला । यहाँ की तुलना में विरोध है पर जीवन 
में दोनों श्रपेक्षित हैं| नहीं तो कवि इन्हें तुलना के लिये सामने नहों लावा! 
इस प्रकार अन्तरंग में इन दोनों का उपमानोपमेय साव है| 


इस प्रकार की अमिव्यक्तियों में सर्बंत्र ऐसे विरोध भाव ही नहीं लद्दित 
होते, अपितु समता भी लक्षित होती है | 


शा > मिनी 


हु 


सोलहवाँ रंग--तुलनात्मक उपमा हि 
बहा पूर्णोपमा का रूप देखा जाता है जहाँ विम्ब प्रतिबिग्त भाव ते 
उलना का रूप दिया जाता है | इसमें साधारण पूर्णो पमा का, जिसमें उपमेय, 


उपमान,, वाचक और साधारण घमम रहते हैं, उल्लेख पाया जाता,है। 
उपमा का यह दंग निराला ही है। | ह 


चपला इधर उधर नवलांयें इधर इन्द्रधनु चित्र उधर, , 
इधर सधुर गर्जन झदंग! का, नाद गान की मित्र उधर | 
इधर विसल जल उधर रत्नमय भूमि, तुंग तो भय विशाल 

* अलेका के आसाद करेंगे यों तेरी तुलज़ा तत काल"। 

2 न्‍ केशव प्रसाद मिश्र * 
इस अनुवाद से स्पष्ट है कि अलका , के प्रासाद अपनी उन-उन 
विशेषताओं से मेषों की घलना करने में सर्वथा समर्थ हैं | इनमें समान हूप 
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| १-विद्यव्वन्तं छलितवनिता: सेन्द्रचाएं सचित्राः 

संगीताय प्रदतमुरजा: स्निग्धपर्यन्यघोषस्‌ । 
अन्तस्तोयं॑ मणिमयझुव स्तुक्मञ्रलिहाआः 
« सादासवा तुरूयितुमलं यत्र सैस्तेविशेये: । मेघदूत 


१4५ तुलनात्मक उपमा 
से वर्शित बस्तुयें विद्यमान हैं। अब हिन्दी के प्राचीन कवियों की तुलनात्मक 
उपमाय देखें | 
जुगुन्‌ उसे है, इते जोंति है जवाहर की... 
मिलल्‍ली भनकार उत्ते, इते घुंधुरू लरे।. 
कहै कवि तोष उत्ते चाप, इसे बचंक भोंह 
उते वक॒पंक्ति, इते मोतदीमाल दी परें। 
धुनि झुनि उत्ते सिखि नाच, सखि नाँच इसे 
पी करे पपीहा उत्ते, इसे प्यारी सी करे। 


होड़ सी परी है मानो घन घनश्याम जू सों 
दामिनी को कामिनी को दोऊ अंक में धरें। ' 


मेघदूत का ही रंग-ढंग है पर वहाँ तुलना की बात स्पष्ट है और यहाँ 
मानो ने उसमें कुछ अड़चन सी ढाल दी है। पर वात तुलना की ही है। 
दोनों में तुलना है और चिंब-प्रतिविब भाव भी | घनश्याम और श्यामधन में 
जो बराबरी की बातें दीख पड़ती हैं उन्हीं पर यह कवि की उत्प्रेक्षा है कि जैसे 
दोनों एक दूसरे से चढ़ जाने की बदात्रदी किये हुए हों । यहाँ मुख्यता उपमा 
की ही है। कामिनी श्र दामिनी को अंक में धरने की वात यश्थपि सबसे 
पीछे की है पर बड़ी सुन्दर है | एक ऐसा ही सववेया भी है । 
उत्त श्याम घटा, इतच है अलके, बक पाँति उते इत मोती लड़ी । 
उत्त दामिनी दंत चमंक इते, उत चाप इते अश्रव बंक धघरी। 
उत चातवक तो पिड पीऊ रहें बिसरे न इते पिड एक घरी | 
उत बूँद अखंड इते अँसुबवा चरसा विरहीन सो होड़ परी॥ 
पहले में प्रासाद--मइल, दूसरे में नायक ओर तीपरे में विरहिणी 
वर्णनीय विपय हैं, पर तीनों में तुलना के लिये भमेध द्वी आये हैं। एक में 
धरसा? का प्रयोग है पर वह भी मेघ ही का धोतक है। जत्र बूर्दे हैं तो घन 
से ही गिरते होगे। विषय मिन्न हो जाने से कुछ विशेष बातो की योजनायें 
कर दी गयी हैं । 
वे धरें अंग अनंग के भूषण ये हू भुजंग रहें हि्र घारे। 
वे धरे चन्द्र सवारि के साल में येऊ नखच्छत चन्द्र खबारे। 
शंभु की ओ कुच की समता कवि कोविद भेद इतोई विचारे । 
शंभु सकोप दै जास्यो मनोज उरोज मनोज जगावन हारे | 
२७ 


काव्य में अप्रस्तुतयोजनना + 


इसमें भी तुलनात्मक समता है। कवि के बिभेद को बात से व्यत्तरिक 
को प्रश्न मिलता है, पर भेद एक ही बात में है और समता दो चार्तों में। 
विषमता से समानता अधिक है ) एक वात और | भेद दिखाने में मी उपमा 
छा भाव छिपा रहता है। 
ऊपर के दोनों पथ मेघदूत के भाव पर ही बने हैं | क्योंकि उन कवियों 
अपने को मेष से नहीं छुड्या | पर इनके रूप मित्र हैं और उनमें एक 
प्रकार के अ्रन्य चमत्कार भी हैं। ऐसी तुलनात्मक उपमारये सुत्दर होती हैं । गा 
नयी कविताओं में तुलना का एक नया रूप देखा जाता है, पर उसे 
उतना कहना ठीक नहीं । क्योंकि उसमें दोनों के दो रूप, देखे जाते हूँ । 
इनके अ्रन्तरंग में पैठने से ऐसा प्रतीत होता है कि एक कारण रुप से है 
और दूसरा कार्य रूप से | 
'  तुम्र तुंग हिमालय अज्ष और में चंचल गति सुरसरिता, 
तुम विसल हृदय उच्छवास और में कान्त कामिनी कविता | 
, | निराला 
आये हैं। हिमालय से सुरसरिता का 
फो आविर्भाव होता ही है। ऐसे स्थानों में ह 


उसमें में और तुम इसी रूप में 
और दृद्योच्छूत्रास से कविता 
एकरूपता की ध्वनि होती है। 
इस प्रकार तलना के अनेकों प्रकार 


दीख पड़ते हैं पर उपमा वहीं अपना 
रूप प्रकट करती है जहां 


ईसा का साइश्य वा साधम्युं रहता है। 


सत्रहवों रंग-- मिश्रामिश्र उपमा 


उमा का एक रूप सरल होता है निसे अमिभ्र ( 398 ) कई | 
उक्ते हैं | यह कवि सामान्य के लिये सुलम है। पर उपमा का दूसरा रूप 
घव्लि शेत्ा है लिसे मिश्र ((:०7706%) कहा जा सकता है | मिश्र उपमा 
जि प्राय: रूपक, 'संकर, संसृष्टि आदि में पाया जाता है। ऐसी 
*उपमाओं का अयोग विशिष्ट कवि वा महाकबि के लिये ही चलम हो उकता है। 

मरी व्यवहार बहुत बड़ी क्षमता वा शक्ति का परिचायक होता है | प्रतिमा- । 
शाली कवियों को इनके लिये प्रयत्त नहीं करना पड़ता ) इसमें समास बढ़ा ही 
पद्दायक होता हे और कवि को शक्ति को प्रकट करता है| उपमा ब्यों-छ्यो 


सरल से मिश्र होती बायगी त्वॉ-त्यों भापामी मिन्र और गम्मीर होती 
बायगी | 


१८७ -.. पिप्नामिनत्न उपसा 


सखि चसन्‍त से कहाँ गये वे 
८ में ऊष्मा सी यहाँ रही। गुप्तनी 
” सुखदायक वसन्त होता है और ऊष्मा हुखदायिनी। बुद्ध का जाना 
चसुन्त सा है श्रोर यशोपरा वेंसी ही घर रह जाती है जैसी ऊष्मा हो | उपमार्ये 
चमत्कारक हैं, पर सरल हैं | 
उसके पीछे परछाई सी 
वह फिरती है प्रतिपल | 
यह सरल से सरल उपमा है, पर वह अपने में पूर्ण शौर वा्थंक है। 
मेरा अन्तर वज्ञकठोर देना जी भरसक भकमोर, 
सेरे ठुख का गहन अन्धतस सिशि का न कभी हो भोर; 
क्या होगी इतनी 5ज्ज्वलवा--इतना वन्दन-अभिनन्दन ! 
* जीवन चिरकालिक कऋन्‍दन ! निराछा 
इसमें एक वज्जकठोर उपमान है | इसका पूर्ण रूप दिया जाय तो ऐसा 
होगा-- मेरा अन्तर वजत्ञ-सा कठोर है। केवल वाचक का लोप है। इसमें 
अन्तर को कठोर भी कद्दा जा सकता है और बच्र भी। लक्षणा से अन्तर की 
अधिक कठोरता अतीत होती है। ऐसा भी श्रर्थ हो सकता है कि मेरा अन्तर 
कठोर बच्न है। यह शंका न करें कि बच्र तो कठोर होता ही है फिर उसे 
कठोर बच्चन कहना ठीक नहीं | पर उपसा में धर्म का उल्लेख किया जाता है। 
यह उपमा श्रन्तर में कठोरता और वह वज्र॒ की कठोरता दोनों की प्रतीति 
करावेगी। वज्रकठोर को समस्त मार्ने या अस्मस्त। दोनों अवस्भाश्रों में 
ऐसे श्र्थ किये था सकते हैं श्रोर सरल उपमा में हीं इसकी भी गणना की 
जा सकती है | ॒ * न 
जहाँ वाचक शब्द रहता है और समान घम में शब्द का प्रयोग होता 
है बहाँ हो ऐसी कल्पना की जा सकती है। जहाँ क्रिया रूप में घम उक्त होता 
है वहाँ ऐसा सम्भव नहीं | / 
नीलोत्पल के बीच सजाये | '<- _ 
मोती से आँसू के बूँद। प्रसाद 
इसमें सजाना ही समान धर्म है| कोई गुण-वाचक शब्द नहीं। 
उक्त उदादरण में (ुःख के गइन अ्रन्धतम निशिः में प्रत्यक्ष रूप.से रूपक 
अलंकार है पर इसमें दो उपमायें मिश्रित हैं। पहले वो गहन अन्धतम से 


ही 


४८ का ऐ ] ४८ 
काव्य से भप्रस्तुतयो मना ॥८८ 


निशि की तुलना की गयी है ओर साथ ही निशि की समता हपक के रुप मे 
दुःख से है-ही। यहाँ यह भी कद्दा जा सकता है कि औरों के हुःख भी॥ 
ऐसे हो सकते है जिनके अन्त का पाना कठिन है। 


खर वाश-घारा-हप जिसकी प्रज्यलित ज्वाला हुई... 
जो वैरियों के व्यूह को अत्यब्त विकराला हुईं। गृप्तजी 
इसमें बाण की धारा से पहले तुलना की गयी है। घारा का अ्रविरत 
प्रवाइ जैसा होता दै वेसा ही वाण का अविरल वर्षण है | प्वाला भी नाशर्क 
होती हे और वाण-वर्षा भी। इस प्रकार दोहरी समता का निद्शन दै 
रूपक श्रलंकार प्रत्यक्ष है पर उपमा नहों | किन्तु उपमा का जो प्राण नम 
समता है वह छिपायी नहीं जा सकती | इससे सममभें--. 


वौरो, वढ़ .कर शख्त्र उठाओ | 
दुखसांगयर को दूर ह॒टाओ। 


यहाँ दुःख को तुलना सागर से है। जलधि-जैसा दुःख भी विशाल हैं | 
इसमें शंभुसेना के लिये यह दुख-सागर शब्द आया है। पहले तो दुखसागर 
( शतरु-सेना ) में समुद्र के साथ दुःख की तुलना की गयी है। फिर ई 
इटोने 'के लिये शत्र धारण की वात कही गयी है। पहले तो. इसमें 
रुपकालंकार है और सेना के स्थान में इसके होने से रूपकातिशयोक्ति। 


पर दोनों में तुलना की बात भूलने लायक नहीं है | फिर हम इसमें दोहरी वो 
मिश्र उपमा को वातें क्‍यों न कहें १ 


यहाँ संस्कृत का .एक उदाहरण अप्राससंगिक वा अनावश्यक न सेमी 
जायगा | |. - 

अर्य शेत्नाघात - छुभित-- बड़वावक्त हुतसुक 

प्रचस्ड - क्रोधार्चिनिंचय - कबेलत्व॑ ब्रजतु:मे.। - 

समन्तादुत्सपन्‌... घनंतुसुल - सेना - कत्तकल 

पयोराशेरोघ:. ग्रल्लय-पचन् - स्फूर्नित - इव.। ड०:रा० 
प्रलय-पवन से आलोड़ित सायर-जल-प्रवाह के समान चारों श्रोर पौलर्त 
हुआ सेना का घन तुमुल कोलाइल, पर्वत के आघात से छुन्घ बड़वानल के 
समान मेरी क्रोघाग्निराशि का कौर हो जायगा |... 

इसमें प्रलयपवन और सागर-जल-प्रवाइ को मिलाईये । एक को दूँसरे 
के कारण रूप में न देखिये। प्रलय-पवन की प्रचंडता को सामने रखिये | 
फिर बड़वानल से क्रोघाग्नि-राशि की ठुलना कौजिये। दो उपमाये माथित 


१८५ £ सिक्षामिश्र उपसा 


होगीं। पुनः प्रलयन्‍्पवन तथा सागर-जल-प्रवाइ को उपमानोपमेय भाव से 
रजिये और तुपुुल कोलाइल से ठलना कीजिये। इस म्रकार इसमें अपको 
मिश्र उपमायें मालूम शोगीं | - 
जब दम कह्दते एेँ कि उसका छर्श चन्दन-सा शीतल है तो यहद्द स्पश की 
एक सरल उपमा है। पर जब दम यह कहते हैं कि उसका स्पर्श सुधातिक्त 
चन्दन रस है तो यह मिश्र उपमा दी नाती है । इसमें पदले स्पर्श की 
चन्दन-रस के साथ वुलना है और पीछे धपा के माधुर्य के साथ तुलना है। 


मेरी लहरीली नीली अलकावल्ी समान 
लहरें उठती थीं मानों चुमने को मुमको | श्रस्ताद 


इसमें अ्लकावली समान लहरें! की उपमा उनकी गहनता श्रौर नीलिसा 
को तो बताती ही दै, उनकी कुथिलता तथा वक्त्ता को भी बताती है । क्योंकि 
अल कावली लद्दरीली है । यह मिश्रोपमा अठुलनीय है । 


छारुण कलियों से कोसल घाव। पंत 


'ाव? लाक्षरिक.रूप में श्रप्रत्ुत है | कठकती स्मृति के लिये यह लाया 
यया है। आकार तथा वर्ण के साहश्य से आर फिर कोमलता के साधर्म्य से 
घाव को कली की उपमा दी गयी है। घाव लाल दे और कली के 
आकार का है। कहने का अमिप्राय यह है कि स्मृतियाँ रंगीन हे और 
सुकुमार हैं। इस प्रकार प्रस्वधत के लिये श्रप्रस्द॒त लाने से मिश्र उपमा 
हो गयी है। श 

'.. श्यरुण अधरों 'का फल्‍लवः शत, 
मोतियों सा हिलता हिम होस। पंत 

पल्‍लव का सा अरुण प्रात किर पल्‍्लव प्रात से अरुण अधर हैं। 
_समस्त पंक्ति में रूपक दे। 'पहले तो द्विम जेता त्वच्छ दास है। पुनः वह 
मोतियों सा है | इस प्रकार उपमान एक में दूसरे से उलमे हुए हैं । अनोखी 
मिश्र उपमार्ये हैं | , 

वे नीलम के सेध नहीं जितको है घुल जाने की चाह। महादेवी 
इसमें एक तो नीलम के ऐसा में उपमा है श्रौर दूसरा मेव जैसे वे | 
यहाँ दो मिश्र उपमायें हैं | 
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अठारहवाँ रंग--संकेतो पा 


उपमा के सम्पस्ध में पाश्चात्यों का कुछ विचार ऐसा है कि उपमा की 
उतनी बारीकियों में पेठने की आवश्यकता नहीं | उपमा का संफेतमात्र ही 
पर्याप्त है। उपमानों और उपमेयों को घुलते-मिले रहने में ही उनकी महा 
है। उपमानों और उपमेयों का संतुलन प्रकृष्ट पंभा नहीं है|, उपमान का 
संकेतप्रात्र कर देना और शेप पाठकों दी कह्पना पर छोड़ देना चाहिये | 
यह प्रणाली शेक्सपियर की मानी जाती है और उनकी अन्भावली इसका 
उदाहरण है। शेक्सपीयर की भाषा ऐसी ही उपमाश्रों की भाषा कद्दी बांती 
है जिसमें उपमाओं और उपमानों के सम्मिलित रूप प्रात होते ६ । पाद्वात्य 
प्रणाली में इसका णो भाव समझा लाता है और तदनुकूल जो उदाहरण 
अख्तुत किये शाते हैं, उनसे हिन्दी के उदाइरणों से मेल नहीं खाता । क्योंकि 
उपमा के ऐसे अनेक उदाहरण ओऔपम्यमूल अन्य अलंकारों में चले जाते 
हैं, कुछ लक्षणा के और कुछ अलंकारध्वनि के अन्तंगत हो जाते हैं | फिर* 
भी इस भाव के चुने हुए कुछ उदादरण उपस्थित किंये जा सकते हैं थो 
प्रवाद की एक कविता से संग्रहीत हैं। इनमें ओपम्यमून्न अलंकार आदि 
से बचने की चेश की गयी है। ८ 
चाँदनी के अंचल में 
ईसा भरा पुलिन अलस नौंद ले रहा । है 
.... पुलिन ... अलेस नौंद लेना यह श्र्थ बतलाता है कि आलती बेसे 
टा-पेंठा नींद लेता है वैसे ही यह पुलिन भी सुस्तावस्था में पड़ा हुश्रा 
है। भाव यह कि मधुयामिनी में सरिता का पुलिन शान्त भा | | 
क्रोध सुल्तान का दृग्ध करने लगा 
दावानल बनकर 
हैरा भरा कानन प्रफुन्न गुजरात का । 
दावानल जैसे जंगल को जलाता है वैसे ही सुल्तान के क्रोध से हरा-मरा 
अनरात् का प्रफुन्ञ कानन नष्ट होने लगा | 


आज सोचती हूँ जैसे पद्मनी थी कहती 
'अनुकरण कर मेरा 
स्रमझ सकी ने सैं? 


3९) नये ढंग की छपमाएँ 


अर्थात नारीमर्यादा के भंग होने के भय से जैसे में जल- मरी थी वैसे ते 
भी जल मर | 
जान सकी में न और तब से 
यह रंग महल वना सुवणपीजड़ा। . 
अर्थात्‌ सुवर्यूपिंजर में वृद्ध होकर स्वतन्त्र चिड़िया जैसे १२वश हो जाती 
हैं वेसे ही सम्पत्ति में सना यह रंगमहल पिंजर सा हमारी परवशता का 
कारण हो गया है | 
अन्त किया ठज्ञ से काफूर ने, 
अलाउद्दीन का मुमुपु सुल्वान का 
छुल्तान का काफूर द्वारा मारा जाना वैता ही था चैसा एक सुमु पु 
का मारा जाना | 
इस हंष्टि से - देखने पर प्रसाद जैसे कवियों की भाषा उपमा की भाषा 
कही जा सकती 'है | नवीन कवियों की कविताओं में भी ऐसे उदाहरण हैं । 
मून्न-लिचित सृत्िका के बृत्त में 
तीन टॉँगों पर खड़ा नत्त ग्रीष 
धंयधरन गदहां। क्षक्षय 
जैसे धैर्य के धनी अर्थात्‌ घीर नर चुपचाप सत्र कुछ सइता रहता है वैसे 
गदह्दा भी चुपचाप सिर कुकाये सच सह रहा था | 
इस तरह से दं ढने पर अनेकों उदाहरण संकेतोपमा फे मिल सकते हैं 
पर उनमें उपमा का ऐश्वय प्राप्त नहीं हो सकता जो प्राच्य आलंफारिकों की 
अलंकार-विवेचना में भरा पड़ा है। ष 
उन्नीसवाँ रंगं--नये ८ंग की उपमायें 
नवीन कवियों ने नवीन दंग की ,उपमाश्रों को भी अपनाया है। कहा नहीं 
जा सकता कि कहाँ-फ्हाँ किस-किस ने नये-नये दंग अपनाये है और फ़िस- 
किस से वे नये दंग आगे मी श्रपनाये जायेगे। भला प्रतिमा की कोई केसे 
सीमा बाँध सकता दे ! उदाहरण श्रापके सामने हैं । 
हिनहिनाते अश्व भीतर रू दतते हैं भूसि रह-रह, 
और ये साईस चेठे हाँकते हे जिन्दगी की 
सिर्फ भाड़े फे लिये ज्यों एफें गाड़ी जा रही है। रं० राघव 
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भाड़े के लिये चेसे गाड़ी चलायी जाती है, भाड़ा कमाने के सिवा गाड़ी- 
पान का कोई दूसरा उद्देश्य नहीं रहता वैसे ही साईंस भी अपनी साईसी 
के पेसे ही से मतलब रक्‍्खे लिंदगी विता रहे है, उसके छुख-दुख या उसके 
उद्देश्य से कोई मतलब नहीं | 


थे यौवन की चढ़ती के दिन आशा उम्रंग से हृदय भरा । 

में तो छाचन का अन्धा था सब मु छूकता हृरा-हस ॥ सुमन 

सावन के अंधे को हरा ही इरा सकता है, यह एक लोकोक्ति है | बीवन 
में श्राशा-उमंगों से सब्र कुछ कवि की हरा-ही-हरा--आनन्द्दायक श्रौर 8७- 


वर्धक ही मालूम होता था। अर्थात्‌ में सावन के अंधा जैसा छुख वी ही 
कहपेना करता था | 


एक क्षण सोता है संसार व्यथा की ज्यों गठरी दी बाँध । 
चोरी 'होने के भय से पयिक लैसे अपने घन दी गठरी ॉघ और उसे 
पिरइने रखकर निश्चिन्त सो जाता हे पैसे ही संसार भी व्यथाश्रों को भूले 


पक चुण सोता है। कहाँ क्या होता हे,.उसे उसका पता नहीं रहता । इसीके 
अनुरूप घोड़ा वेचकर सोना? भी एक लोकोक्ति है | 


यह हँसी तुम्हारे अधरों की पाती न छिपा जिसका क्र दन, 

टस सागर का बेपष किये फिरता मरू का प्यासा कणकण, 

किर भी सागर मरु दोनों की छाती से हाह्मकार सतत | खुमन 
पहली पंक्ति उपभेय है और दूसरी उपमान। मद-की चमचमाइईद से 
की समता है| कण-कण की प्यास क्रन्दन है । फिर भी मरु को संमंद्े- 
वेषघारी बनाने का कारण यह है कि सागर में जैसे सतत ड्ाह्मकार दे वही 
मर में भी है | इन दोनों के उर में हाहकार-सा ही कन्दन भरा हुआ दे। 


इसमें एक उपमान दूसरे उपमान को साथ लिये हृदय के हाहमकार को बढ़ी 
है। प्रभावशाली बना देता है | 


चज उठा दूर साहस निर्भय हुँकार उठा ज्यों कालपुरुष | े 
बुक गयी ज्योति काले वादल सहसा ढँक ले इन्द्रधलुप ॥ सं० 
बुक ज्योति के लिये काले बादलों से इन्द्रघनुष के देंक लेने की 
उपमा दी ययी हे। यहाँ उपभेय का रूप बुभने/ की क्रिया है और उसके 


लिये ज्योत्तित्वरूप इन्द्रघनुष को दकने के "लिये बादल लाये, गये दे। 
यहाँ उपसा का साधारण स्वरूप नहीं है | 


हँसी 


प्र 
है 


5 , नये ढंग की उपभाएँ 


सूखे खेत पड़े होते ऊसर को देते हुए चुनोदी 
उसकी आँखों की कोरों से टपका करतीं नित्य ओरौती । सुमन 
जत्र पानी बरसकर छूटने लगता है तन ओलती के पानी पड़ने में मी 
कम्ती आ जाती है, पर ओलतती का पानी ट्पकना देर तक बेद नहीं होता | 
श्रोलती चूने के उपैमान में नूतनता है, ययार्थता है और खाथेकत्ा भी। 
इसमें रूप का साभ्य है। आँवू बहने के प्राचीन उपमान हैं-.. 
आँखों से बह चली अचानक गंगा-यम्नुना की धाय ! 
गंगानयमुना की घारा के उपमान अश्रू की बहुलता जैसे थोतित करते 
हैं वेसे है साथ-साथ - स्नेह, ममता, करुणा, वात्सल्य आदि के उद्गेक 
और अतिरेक में--निर्मेलता और पवित्रता के भावों की मी व्यंजना करते 
हैं| एक कवि की उक्ति है--- 
धारावाही सलिल बहता था दंगों से सभी के 
गंगा पद्मा हिस कुधर से ज्यों निराधार छूटी । भमृप 
गंगा-यमुना की घारा की बात को कवियों ने उपयुक्त भावों के कारण 
अपना लिया हे, पर पद्मा को नहीं। पद्मा के निराधार छूटने में न तो चमत्कार 
है और न सौरुदर्य | दूसरी बात यह कि आँख बद्वानेवालों को हम हिमालय 
ही कैसे कह सकते हैं | यदि सभी उच्च और महान थे, उनमें सामास्य व्यक्ति 
शामित्र नहीं थे, तो केवल उनके रोने से शोकोहद ग का महत्त्व नष्ट हो जाता 
है। तीसरी बात यह कि अन्य नव्याँ भी तो हिमालय से निकली हैं, उनका 
निर्वाई उन मनुष्यों के साथ कैसे होगा ! गलने का भी उनमें गुण' नहीं है 
गंगा-यमुना के उपमान में हिमालय सामने नहीं लाया जाता। ऐसी उपमा- 
योजना सद्ृदयों के समादर का पात्र नहीं बनती | 
“-  आँलों से सावन-भादो की भाड़ी लगने को अग्रद्धतंयोजना पुरानी है। 
उसका जया रूप देखिये--- - 
शाहों में ज्वलित अंगार घर में सिन्धु के शत ज्वार 
बाणी में प्रंजनभार सावन और भादो शल्य 
आँखों में सवे अभिसेष गाने को अभी अवशेष | सुमन 
लक्षणा से इस अ्रप्रस्तुतवोनना का अथ होता है कि शल्य श्राँखों से 
अश्र्‌ घारायें ऐसी बहती था जेसे सावन-मादो में वर्षा की भाड़ी लग जाती है । 
नित्य नये-नये रूपों मे उपमा अलंकार की अवतारणा की जाती है जिसके 
उपपु के ये कुछ लमूने सामने लाये गये हैं। 


न्‍सममरकदीडाक्धामभ<:अकम करन. 


हु 


- २२ 


५ ३१४ 
कौप्य में धप्रसुतयोगनता 


पीसवाँ रंग--उपभा के मिन्न-मिन्न रंग-रूप 
उमा लाने की नयी-नयी प्रवृत्तियां बरतमान कवियों में देली बात हे 
इनकी फोई सीमा नहीं वाँधी जा सकती | क्योंकि श्रमिव्यक्ति-कुशल 


मी प्रतिभा का कोई अन्त नहीं पा सकता | नवनवोन्मेषशालिनी--टती' 
टट्की सूक्त ही तो प्रतिमा का चमत्कार है | 


बुटि पर ज्यों विजली सी हृटती है सुमित्रा मा 
रा पर त्यों सिंद सा मपटता है लखन लाल। निराला 


इसमें साथ-साथ दो उपमान हैं। घटि पर मुमिन्रा बैसे ही दृव्ती । 
से बिजली और शत्रु पर लखनलाल वैसे ही भपटता है जैसे पिंह। हर 
सी सुमित्रा मा का हट पड़ना भी लखनलाल के भपेटना उपमे 
उपप्रान हो रहा है। दोनों क्रियाओं को क्रिया में एकरूपता है। 


तुपको अन्धकार में देखा, फिर दिन के प्रकाश में देखा . 
विजली भर कहर से उसने 


तुमको मिला मिलाकर देखा अवारा | सिदोवत 
' पख देखकर सोच समझ कर और सुधारा और सँवारा । शि 


देख र्‌ 
उप शिल्पी ने बिजली, चाँद और लहर से पिला-मिलाकर देखा के 
डपार-सवार | कहने का भव यह कि बिजली-सो तुम दीसिमयी हे, ) है! 
सी पा और लहरों.सी चंचल हो । यह उपमा की एक प्रशार्ल 
मिलाने की बात से उपभा की ध्वनि यहाँ नहीं होगी । 
लेंगे जो उपल पद हुए उत्पल ज्ञात, 
फेटक चने जागरण अवदात। निराहा, 3 
शा 
अर्थात्‌ कमल बैसा-कोमल शर्ते होता है ं 
। फेक का चुमना वैसा प्रतीत की 
अवेदात जागरण होता है | बनना, शात होना आदि ऐसी क्रियायें हैं जो 
मकर करती हैं। यहा जाचरिक श्र लें तो भी उपमा बनी ही रदेगी। 
. सपट लिपटते होंगे नर पशु लगा पेट की होड़, मे 
इस थुग सें मानव कुत्ते का खूब मिला दे जोड़ | सुम झा 
पेट की ज्वाला से जलते हुए मनुष्य और कुत्ते की जोड़ी खूब मिली 


पत्थर कमल घान पड़े 
है पत्थर भी कोमल जान पड़ा 


नी 


१९५ अइपसा के झनेक रूप 


है। क्‍योंकि रोटी के ठुकड़े पर मनुष्य भी हट पड़ता है और कुत्ता भी | 
इस प्रकार मनुष्य कुत्ते के ससान है, यह उपमा निकल श्वाती है। 
भारत के उर के राजपूत, उड़ गये आज वे देवदूत, 

“ जो रहे शेष, नृपवेश सूत बंदीगण। निराला 

भारत के पहले के राजपूत अब राजपूत नहीं रहे | वे देवदूत ये, उड़- 
कर चले गये | श्राज्ञ वे इस दुनियाँ में नहीं रहे | श्रव जो बचे हुए राजपूत 
हैं वे दृपवेशी--राजयूत राजा के वेष बनाये हुए दंदीगण हैं । कहना यह 
है कि रानपूती अर नहीं रही | जो राजपूत हैं वे वैत्ते ही हैं जेसे राजवेश में 
बंदीबन होते हैं| मावार्थ यह कि पराघीन और खुशामदी हैं । 

पर यह ग़ुनिया समवयघ्र हुई दो ही दिन में इतनी जर्जर 

किसने , इस हरे भरे उपवन को भाज वना डाला ऊसर | सुमन 

“ गरीब गुनिया के बच्चा होते ही उसकी जवानी न जाने कहाँ चली गयी 

ओर वह बुढ़िया-सी प्रतीत होने लगी | उसका समवयरक सा भी अभी छेल- 
छुब्बोला बना हुआ दे | अपनी समवयसी की ऐसी हुर्दशा देखकर उसके 
मुँइ से ऐसी साक्षर्य उक्ति निकलनी स्वाभाविक ही है । इससे इसके यौवन 
को इरा-भरा उपवन और दुर्दशा को ऊसर कद्दा गया है। यदि पूर्वाढ्न न 
रहता तो रूपकातिशयोक्ति में यइ चला जाता | आ्रारोप न द्वोने से रूपक भी 
नहीं है| अभिप्राय यह कि इरा-भरा उपवन जैसा आनन्वृदायक और उन्माद- 
कारी होता है वैसा ही उसका यौवन भी मादक और आनन्ददायक था और 
ऊसर जैसा उद्दोजऊ और शुष्क होता है वैसा ही असामयिक जर्जर हो घाना 
है। पना ढालना क्रिया उपमा श्रलंकार को ला देती है । दी 

ऐसे श्रनेक रंग-रूपों में उपमा सचतुच रंग बदलती हुई काव्य रगमच 
को रंगीन बनाती है । ह 


|... इकीसवाँ रंग--उपमा के अनेक रूप 

उपमा में उपमानोपमेय के प्रकाशन के अनेक रूप हैं । ये सब तथा 
अन्यान्य रूप कलाकार की प्रतिभा और प्रकाशन-प्रणाली पर निर्भर करते 
हैं। इनसे वर्शनीय अलंझृत तो द्वोता ही है, भाषा का सील्दय भी जि 
उठता है। पद्य की अपेक्षा गय में इसकी बहुलता दीक्ष हती है: 8 
गध्य उदाहरण दिये जाते हैं । ह 


काव्य में श्रप्रस्तुतयोनना १६६ 


(१) बनना क्रिया के द्वारा 
)४मैं. शरत्र श्रनयढ़, ढोंका नहीं रही--ईंजारों लाखों थँकियाँ 
खा खुकने के भाद महादेव बन गयी हैँ ।? 
इस उक्ति से यह स्पेष्ट है कि महादेव बनने के पूर्व जेते पत्थर का ठुकड़ी 
खनेक टाँकियों की चोट सहता है वेसे में मी अनेकों दुःख-क्ट उठाकर 
पूजनीय दो गयी हूँ ।* 
(ख) लीला श्रशेष के लिये चित्र की घटा बनी हुई बी ।!|*« 
चित्र की घय से जज्न नहीं बरसता | उन घठाओं को देख वित्त भले ही 
शान्त हो जाय पर उससे एक बूँद पाने की आशा करना पागलप॑न है। वेसे 
ही अ्शेष_को शान्ति तो मिलती पर सुखप्राप्ति की संभावना नहीं भी । 
गे) 'मन का द्रिद्र होना जीवित प्रेत बन जाता है] अभिव्राव यह 
हि जीवित प्रेत जेसा ही मन का दरिद्वी है। 
(ध) “अशेष ने ठसे बदली चनकर बरसना नहीं सिखाया था बहिक 
बिजली बनकर उसे कड़कने की शिक्षा उसने अपने- आचरण से दी भी |” 
यहाँ भी न बनने और बनने की क्रिया से बादल से अ्रतु पमेय और 
बिजली के तत्ठल्य होने की वात कही गयी है। 
(२) उपेमान के विशेषय द्वारा 
(के ) (दिमाग पक गया, जहरीले घाव की तरह! 
विशेषण विशेष्य में विशेषता ला देता है। बह कहीं भी हो | पका 
घाव दुखदायी तो होता ही हे, अगर वह चहरीला हुआ तो उसके दुख-दद 
का क्‍या कहना ) इस विशेषण-विशिष्ट उपमान से उपभेय दिमाग की दशा 
मली भाँति विदित हो जाती है| 
(ख ) “दयालतसिंह के दूत बस्ती के भीतर घुसे, घुसे कप्रा पिल पड़े 
मारव्मार करते | देखते-देखते शिवनगर के छोटे से प्याले में तूफान बरपा 
हे गया--विल्कुल बंगाल की खाड़ी से उठनेवाला साइक्ोन” 
तूफान उपमान का भी उपमान सोइक्लेन है। पर यभार्भतः यह 
विशेषण ही है और है तूफान का एक रूप। इस विशेषण से तूफान की 


तूफानी हरकत बहुत वढ़ी-चढ़ी हो गयी है। उसका एक भीषण रूप * 
प्रकट हो गया है। 


(३) मुहावरा ओर कहावत के रूप में-.- 


(क) #दू वहीं मर क्यों नहीं गया णो अपना काला माई दिखाने यहाँ 
तक चला आया। तु रुई के बंश में आग पैदा हुआ | 


, १९७ उपभा के अनेक रूप 


रुई के ढेर में पेदा हुई भ्राय जेसे रूई को जला देती है ; वैसे ही तू भी 
अपने उस वंश को नष्ट कर देनेवाला है, कलंकिव कर देनेवाला है, जिस 
वंश में वेदा हुआ है। यह एक मुहावरा है लो उपमान रूप में आया है। 

(ख) “देखो लड़का खोज रहा हूँ | एक ही तो लड़की है, गला धोंटकर 
कुए में डालते न बनेगा |”? 

लेसे-तेंसे बिना सममे-बूके जिस-तिस को लड़की ब्याह देना, गला धोंटकर 
कुए में ढाल देने के बराबर है | इसमें भी एक मुहायवरा है | 

(४) “वे चार-पाँच हार से कम में बातें भी न करेंगे। में बौना 
आकाशगंगा में हाथ धोने की कल्पना कैसे कर सकता हूँ, भाई |”? 

छोटे का धनी के यहाँ सम्बन्ध करना केसा अस्स्मव है, इसकी योजना 
बड़ी निराली है। 

(५) “कालेज में पढ़ती दे श्रौर रूप-गुण' भी है तब तो तितलौकी तो 
है ही, नीम १९ भी चढ़ी है ।” 

अब ऐसी श्रप्रस्तुतयोजना अच्छी नहीं कही जाती] इसमें समता की ही 
विशेषता दै। किन्तु दृशन्त की भी कलक है। 

(६) “उधर आप को कुकते देख में समझती हू कि आप मगर के 
वजन जबड़े में छुसे जा रहे हैं |? 

उधर का आपका कुकाव मगर के वच्र जबड़े में घुसने जेसा मौत का 
निमनन्‍्बरण देना है| 

(७) “सचाई को छिपाना क्या है दृहकते अंग्रर को जेब में रखने का 
"प्रयत्न करना है |” 

सच्चाई को छिपाना और दहकते अ्ंगार को जेब में रखना एक-सां हैं । 
दोनों का उपमानोपमेय भाव है | 

(८) 'प्यह नवधुवक घारूद का घर दै। अगर इसपर कहीं एक 


चिनग़ारी भी पड़ी तो प्रलय हो जायगा | 
*... इसमें नवयुवक्र की बारूद घर से तुलना है |.पर उपमान लाने का ढंग 


निराला है| 


काव्य में धप्रस्तुतयोजना ३ 


वाइसवाँ रंग--उपमा के दोप 


उपमा के श्रनेक्ों दोष हैं जिनमें नौ मुख्य हे-- १ न्यूनता, २ अ्रधिकता 

३ लिंगमेद, २ वचनमेद, ५ पुरुपमेद, ६ कालभेद, ७ विधिमेद, ८ श्रसा- 
दृश्य और ६ असम्मव | ॥॒ 

- उपमेय की अपेक्षा उपमान में जातिगत या परिमाणगत या घमंगत 

स्यूनता या अधिकता होती है। इन दोषों का यत्र-तन्र उल्लेख कर दिया 

गया है | कुछ श्रौर उदाहरण दिये जाते हें ष 


ज्योंदी जाना अवनि-पति ने-वृत्त तो वज्ञ हटा 


“भू पे वैसे वह गिर पड़े शुष्क एरंड जैसे। अनुप 

एरेंढ उपमान में जातिगत, धर्मणत और परिमाणगत तौनों न्यूनतार्य 
हैं। राजा को रेंढ कहना कदर्यता की पराकाष्टा है। ऐसे स्थानों में कटे इंच 
मान लाया जाता है। राजा हो या रंक, उनके गिरने की दशा थोतन 
के लिये ही यह आता है। क्योंकि उसके गिरने में वेग ( धरम ) विशालंता 
( परिमाण ) इच्तत्व ( जाति ) सभी उपमान योग्य होते हैं | उनकी समानता 
अनुरूप होती है। यह एरंड उपमान तो राजा को किसी योग्य नहीं 
रहने देता। यूज एरंढ हवा से गिरा या यों ही कौन जाने ! 


. णो लोग काव्पप्रक्ाश के धमने चाएढाल की: भाँति दुःखाइस का कार्य 
किया१? को देखकर शसे उदाहरणों में. 


तर सखिन के मृदु बचन वासर जाय विताय । 
प॑ निशि में चाण्डल ज्यों मारत यह सस्चि आय ॥ 


पण्डाल आदि शब्दों को देखकर जातिगत न्यूनता को दोष बताते हैं 
यह ठीक नहीं । कारण यह कि विरह्वस्था में विरहिणियों के मुख से ऐसे 
शब्दों का निकलना स्वाभाविक है और ऐसे स्थानों पर दूषण नहीं, भूषण 
स्वरूप है | दोपदृष्टि से यह उदाइरण भी ठीक नहीं है | 


' मंयंक कसाई क्लों मारन को मोहि ग 
आज जुन्हाई को लेत जम्हाई। ॥ 
वियोगिनी को चन्द्रोदयकाल में दुखित होकर ऐसा कहना कान्य की 


$ चाण्डालेरिययुष्मासिः साहस परस॑ कृतम्‌ । 


ह 


46५९ - ,. ऊंपसा के दोप 
दृष्टि से चमत्कारक और हृदयाकर्षक है। यह तो पदूमाकर की इस उक्ति 
का इन हे-- 
एरे मतिसंद चंद आवत न तोहि लाज 
होके द्विजयाज काज करत कसाई के। 
कोई सहृदय ऐसी रचना को सदोषब नहीं कह सकता | न्यूनता का यह 
एक मजे का उदाहरण दै--- ५ 
गीली राहें धीरे घीरे सूनी होतीं 
जिन पर बोमिल पहियों के लंबे निशान हैं. 
माथे पर की सोच भरी रेखाओं जैसे । साधुर 
, इसका श्रेर्थ स्पष्ट ही है। परिमाणगत न्यूनता की हृद है। 
कहूँ. रेनचारी गहे ज्योति गादे ! 
मनी ईस रोपाग्नि में काम डाढ़े। केशव 
अग्नि की ष्वोला में जलते हुए राज्ों की उपमा शिव-्रोषारिनि में 
जलते हुए काम से दी गयी दै। भला कहाँ राक्षस और क्शां काम। 
राक्षस कुरूप और काम सुरूप | राक्षस कठोर और काम कुछुम फोमल। 
जलने का साम्य भले ही हो पर जलनेवालों का साम्य कहाँ ! इसमें जाति 
की अधिकता तो है ही, धर्म की मो अधिकता है। यद्यपि वह उक्त नहीं है। 
वे जो जमुना के से कछार पद, फटे विवाई के, छघार 
खाये सुख से ज्यों, पिये तेल, चमरोधे जूते के सकेल ..' 
निकले, नी लेते, घोर गंध मैं उन चरणों को यथा अंध 


कल प्राण प्राण से रहित व्यक्ति दो पू्जू, ऐसी नहीं शक्ति । 
“निराला 


इसमें चाहे व्यंग्य हो वा नहीं पर पद की फटी बवाई को बड़ी-बड़ी द्रार- 

- बाला यमुना का विस्तृत कछार कह्ना उपमेय की श्रपेक्षा उपमान की अधिकता 
-' उपभेय को तुच्छु-सा कर देता दे ! उधार खाये सुख उपमान से मले ही दुर्गन्ध 
निकलती हो पर उसे चमरौधे जूते के साथ ला मिड़ाना उपमान को 
जातिगत अधिकता तो स्पष्ट है ही, धर्मगत मी अधिकता है। उजीवता, 
मुन्द्रता आदि की भी है। ह 

दूर जीवन के थपेड़ों से परे- सूने गगन में आँख फाड़े 

कल्पनात्रिय युवक कवि से सहज निष्प्म 

खड़ी हैं वैभवद्दीत पहाड़ियाँ। नेमिचेंद" 


क्षार्ष्य में अप्रस्तुसयोमना 8९९ 


* इसमें उपमेय कवि पु लिंग और एकबचन और उपमतान जीलिंग श्रीर 
बहुवचन है। कवि में परिमाणगत न्यूनता भी है। हा 


होते यथा उद्त पूषण के मह्दी का सर्वत्र दूर रहता तम है तमी का। 

वैसे त्वदीय सुत के अब जन्मते ही भू का अमंगल सभी शशख्धज्ञ होगा | 

है “्च्भनुप 

तम दूर रहता और श्रमंगल शशम्शग होगा, इनमें कालमेद है। एक 
वर्तमान में है और दूसरा भविष्य में | - 


सलित फूलों से आप के फूर्लें सब अरमान। ” 
हम समान हों जगत में नृप ब्यों भाप स-मान | राम 
पूर्वादव में फूले विधि क्रिया का मेल अरमान के ही साथ हो सकता है, 
उपमान फूत् के साथ नहीं | क्योकि फूल को फ़ूलना नहीं है, वह तो फ्रूणा हे 
रहता है। इसी से फूल कह्दाता है | उसके साथ 'फूलें? यह विधि प्रयोग नहीं 
होगा । उत्तराद्य में पुरुषभेद्‌ है | क्योंकि 'हों? विधि के साथ है। हम उत्तम 
पुरुष 'है? का-सा “आप? प्रथम पुरुष के साथ अन्वय नहीं दो सकता | वहाँ भ्ह 
किया कहनी पढ़ेगी | यह पुरुपभेद दोष है। लिंग, बचन, काल, पुरुष श्रौर 
विधि भस्तप्रक्म दोष के अन्तर्गत आ जाते हैं। 
असाइश्य दोष से अ्रभिप्राय है साहश्य का श्रप्रसिद्ध होना और अंग 
से अमिप्राय है उपमान का कभी सम्भव न होना | यत्र-तत्र असाइश्य को 
वन हो चुका है। असंभव उपमान साधारण कवि भी लाने की चेश 
नहीं करते | ये दोनों दोष श्रतुचितार्य दोष के श्रन्तर्गत झा जाते हैं । 


तेइसवोँ रंग-- उपभेयोपग्ा और अनन्वय के प्रकार 


उपभेयोपमा और अनन्वय प्राय; उपमा के एक प्रकार ही हैं। उपेयो- 
पा में ठपमेय और उपमान को परस्पर एक दूसरे को उपमान उपमेय कद 
जाते हैं| इनके परस्पर उपसेय और उपमान होने का कारण तीसरे उपमान 
का तिरस्कार करना होता है। इसी में इसकी सार्थकता है । इसका कांस्ए 


यही है कि एक दूसरे के उत्कर्ष के लिये तीसरे उपमान का श्रभाव दी 
कहा जाता है। लेसे-... , 


वे रस लेना नहीं जानते थे, वल्कि बहता हुआ सुधा रस कभी अनणानते 
उनके मन की छीस पर भी छुलक गया तो बह एक शअ्रपरिचित देवी झुघटनों 


२३२०१ उपमेयोपसा और झननन्‍वय के प्रकार 


या दुघंटना ही है। ऐसी मन;स्थितति में फोई योगी या ज॑ंड़ मुख दी रह सकता 
है और दयाल तिंह दोनों फे बीच की दरार थे । 

इसमें योगी जड़ के ऐसा है| दोनों एक दूसरे के ठपमेय और उपभान 
हैं | हीः श्रन्य ठपमान का निपेषक है 

दो पछिद्ों का मनी अचानक हुआ समागम हे 

राक्षस से था न्यून न कपि या कपि से था यह कम | रा०च० उपा० 

इससे प्रतीव होता दे कि चोड़-तोड़ में वे दोनों एक दूसरे के वरावर थे | 
'वीवरा उनके मुकाबले का कोई ने भा | न 

श्रत्तन्वय अलेकार- में यह भी नहीं होता | इसमें एक ही वस्तु को इपमान 
ओर उपमेय भाव से कहा जाता है। इसमेंश्रस्थ उपमान:कां अन्वय- 
सम्बन्ध नहीं रहता | कारण यह कि अन्य ठपमान का अभाव रहता, है। 
£' ०हाँ, में. मी तुम्हारे साथ हूँ ; पर अच सोचता हूँ कि वासना को ही प्रेम 
मानना क्या है, शेतान को ईश्वर मान बेठना है। शैतान शैतान - है और 
ईश्वर ईश्वर |”? 

इसमें शेतान का उपभान शैतान ही है और ईश्वर करा. उपमान ईश्वर 
ही है, अन्य नहीं, यह उक्त है। 

उस काल्न दोनों में परत्पर थुद्ध वह ऐसा हुआ 
है योग्य वस कहना यही अद्भुत चह्दी ऐसा हुआ। 

उस युद्ध के ऐसा वही जुद्ध था, यह णो उक्त है उससे इसमें परस्पर 
श्रमस्वयात्मक उपमेयोपमानभाव है | 

उपमा अलंकार फे) इन अनन्वय और उपमेवोधमा नामक भेद अनेक 


* ,रूपों में दीख पड़ने लगे हैं| कुछ उदाइरण-लें। . ३5 “जुडे 


६. 


पाये हैं.इसने गुण सारे मा सुमित्रा के! 2 

- बेखा ही सेवाभाव वेसा ही आत्मत्याग; # 5 

, बेसी ही सरलता वेसी द्वी प्रविन्न-कान्ति | निशाक्ा. + का: 
» झुमित्रा में जैसे सेवा-साब; आत्म-त्याग,-सरलता, 'कान्ति, गुण विद्यमान 
ये देसे ही लक्ष्मण ,में भी ये गुण विद्यमान. ये । यहाँ का रही! निश्चय रूप से 
यह ्येतन करता -है. कि , वे ही इन विप्तुयो;में एक समान थे | पीसरो कोई 
ज़हीं- था | "यहाँ ,उपमेय उपमान में -मिल्नाःडुआ है। वाचक जिसा? 
उम्रेज्षित हरे [६-7 


$ 
६ 


क्षाए्य में श्रप्नस्तुतयोजनां १०३ 


नारियों की महिमा--सतियों की शुणगरिसा में 
जिनके समान जिन्हें छोड़ कोर और नहीं 
माता < सेरीं वे। निराका 
इसकी श्रनन्वयता में गुणगरिमा का विषय-निर्देश कर दिंया गया है 
उसीमें जिनके समान बिनको--सीता के समान सीता को ही कहां गया है 
श्र्थाद्‌ नारियों और सतियों के गुणगरण में सौता के समान सीता ही है| 
मानव- सांचव से नहीं भिन्न, निश्चय हो श्वेत कृष्ण अथवी 
- +ह नहीं क्िन्न, भेद करे पंक निकलता कमल जो मान का | निरष्का 
* मानव मीनव से मिन्न नहीं है, चाद्टे वह काला हो वा गोरा | पंक सें-- 
'काले-गेरे.पन से ' मानवता का जो कमल खिलंता है वह क्रिन्न पंक से श्राद्र 
नहीं होता । मतलब यह कि मनुष्य के समान ही मेनुंष्य है | कालें-गोरे को 
'मैदे भी उन्हें मिन्‍न नहीं कर संकता | यह अ्रपूर्व अनस्वय है | इसीको ऐसा भी 
कहा गया है... . श्र न - ५५ 


+ ५४ 


जैसे मानव का रहना है, वैसे ही मानत्र 


२७ 


बनकर में - 7? 

जब तक जीवन में रेह लूॉगा। सुमन 
मानव का जीवन जैसा होना चाहिये वैधा ही मैं अपना सोनव-जीवन- 

आने कर लू,गा। यहाँ भी कोई दूसरा उपभान नहीं, दौनों उपमेय श्रौर 


उपमारनों को परस्पर उपमानोपमेय भाव है। 


मी 





: चौषीसबवाँ रंग--मालोपमांसकी. परम्परा 77. / 
मालोपभा की परूपरा बहुत '्रोंचीन है | बेह निरन्तर विकसित ही शीती 
जा रही है। स्वाभाविक प्रतिभाशाली कवियों की जो अप्रस्वुतयोजनायें हैं. , 
भाउकताएूण हैं| किन्तु लिन कवियों ने अ्रमुकरणप्रियता को अपनाया है 
उनमें न तो भावुकता की भलके पायी जाती है और मं अर भवशीलता की | 
“आदि कवि वाल्मीकि “की -मालोपमा.,कुल्त-कुुम-मांला-्सी सुन्दर और 
० 7 जहर बनाने के उपयुक्त है । उनका. हिन्दी:अ्रजुवाद 'यह है... ,- है 
“ . हनुमान ने सीता को ईस भाँति देखा, नेते ज्ोण महाकीत्ति हो) तिरकतत 
अडा शो परिदीण पज्ञा हो, प्रेतिहर्त आंशा हो, विध्य॑रंत सम्पत्ति हो; प्रेतिहत 
आश हो, उत्पातकाल की दौस दिशा हो, अपहत पूल हो तो 


रू 


कं: 


कि 


२०३ . मालोपसा की परम्परा 


- पन्द्रमए्डलवाली पूर्णिमा की रात दो, विध्वत्त पद्चिनी हो, हतसेना१तिवाली 
“ फैना हो, तमोध्वक्तत. प्रभा हो, उपच्चीण नदी हो, अपविश्रीकृत यशवेदी 
, हो और शान्त अग्निशिखा हो | सुन्दर काणठ १६। ११-१४ 

इस मालोपमा में यह प्रत्यक्ष है कि मूतिमती सीता के लिये घेसे कीर्ति, श्रद्धा, 

प्रश्षा, आशा, सम्पत्ति आदि- अमृत उपमान आये हैं, बेसे ही पद्चिनी, राधि 
नदी आदि मृत्तें उपमान भी हैं | वचन, लिंग शआ्रादि की-वाह्य समता तो है ही 
गुण क्रियां का अन्तःसाम्य भी अ्रपूर्वे है और व्याख्या-सापेद्य होने; पर भी 
... स्कुट है |:-एक-एक उपमान सीता के उन साइश्य और साधम्ब को झलका 

. देता “है -जितते- उनकी -दुर्दशा और- -दुर्वस्था का चित्र सामने खड़ा हो 
जाता है,। इन उपमानों से सीता की दीमता टपकी पड़ती है। 
सीता के, सम्बन्ध में अन्यप्र भी मादोपमा दीख पढ़ती है, नियमें पुनरक्ति 

हो गयी है, पर उनमें नूतनता भी है | जैसे-- ,-० ५ : 
" “महान और विस्तृत शोक के जाल में पड़ी तपस्विनी सीता बैंसी 
'. दिखाई पड़ी जैसी धूम्रज़ाल से बिरी अग्निशिख़ा :हो, ,सन्दिग्ध स्मृति: हो 
निपेतित: ऋद्धि हो; विह्त श्रद्धा हो, प्रतिहत आशा: -दो,.- सोत्पात्‌ -सिद्धि 


दो; कलुपषित बुद्धि हो और अखत्य अपराध में पड़ी कीति हो |?? :- 
0०] चुन्द्र कागढड ५ | ३२-१४ 


] 3 
प्राचीन कविता का एक उदाहरणु--- 
,... इन्द्र जिमि जंग पर वादृव' सुअंस पर 
६ 7 - रावन सदंभ पर रघुकुलरान है। , 
: : -  पौन वारिवाह पर शंसु रतिनाह पर 
: ४ - उर्यों संस बाहुपर राम ट्विजनराज है। 
. > + दूवाद्र सदंड पर चीता मूंग झुंड पर 
* । ४“ भूंपन*विठुड पर जैसे म्गराज है। 
7 5-7. | तेजञ्ञ तम अंशपंर कारंह जिसि केस पर 
८ हा स्योंमलेच्छ वंश पर सेरं शिवराज है| 


श्रेमेक, प्राचीन कवियों, ने मालीपमा की सार्थक योशना की है |. छलतसी 


दास की अनेक रचनाएँ मालोपमा के अलंकारस्वरूप हैं) ै 
- खड़ीजोली.-की. कविता में पंतथी की छाया? नामक चना ने 


' मसालोपमा में बड़ा नाम कमाया | इसकी कुछ. प्रक्तियाँ . हैं ::. .. 


काव्य में अप्रस्तुतयोनना 


कौन कौन तुम परिह्त बसना स्लानमना भूपतिता-सी 
वातह॒ता विच्छिन्न लता-सी रविशआान्ता ब्रज-बनिता-सी, 
नियतिवंचिता आश्रयरहिता जजरता पदन्दलिता-सी, 
धूलि घूसरित मुक्त छुन्तला ब्िसके चरणों की दासी, 


'यूहः फल्पना-सी कवियों की अज्ञाता के विस्मय-सी, 


ऋषियों के नन्‍भीर हृदय-सी वच्चे के तुतक्षे भवन्सी, 
आश। के नव इन्द्रडालसी सज़नि नियति-सी अन्तथॉन, 
कहो कोन तुम तरु के सीचे भावी-सी हो छिपी अजान | 
चिर अतीत की विस्द्वृत स्थृति-सी नीर्वता फी-सी मंकार 
ओँख मिंचौनो-सी असीम सही निर्मनता कीन्सी उद्गार। 


२०० 


गुप्त ने द्वापर में उद्धव की उकछियों को विस्तृत रूप से मालोपमा का 
रूप दिया है | उसके कुछ पद्म ये है... ' को 


“अंहा गोपियों की यह गोष्ठी वर्षा कौ उपान्सी . 


व्यत्त संभ्रम उठ दौड़े की रखबलित ललित मूपा-सी। 
श्रम कर जो क्रम खोन्न रही हो उस अ्रमर्श'ला स्मृति-सी, 
एक अतर्कित स्वप्त देखकर चकित चौंकती धृति-सी, 
हे-हो कर भी हुई न पूरे ऐसी अभिलापा-सी, 
कुछ भटकी आशः-सों अटशे भावुक की आपान्सी, 
सत्य घम्म रक्षा हो जिससे ऐसो -मर्म सपा-सी। 
कजश कूप मे पास हाथ में ऐसी अ्रन्त दृपा-सी, 


एक तलवार पी मालोपमा देखिये कवि ढैरव ने जितकी योजना की है | 


निदेयता की निद्धर भूतिं-ःसी हत्या की जय आंडी-सी, 
उध्ण हुघिर की प्यासी जो नित रहती है चरदी-सी, 
वुष्ट-जन्तों की कुटिल प्रीति-ली चारु कामिनी चितवर-सी, 
,गीच छृदय की सवा नीति-सी पराधीनता बन्धन-सी, 
जीणु रूढ़ियों की हृठसी साम्राज्यवाद की काया-सी, 
विधवा के संतप्त , देदय-सी नित अंनथे की ज्यया-सी, 
कामुकता , को _चणिक दप्ति सी पविन्नता की ह्ढ़ता सी, 
रिपुता के घने में चपला सौ मंद्राक्रोधष की जड़ता सी, 
धमराज़ को अति अभीतिसय संहनशीलता सी वह मौन 
सूनी गोद सत्यु की हँस-हँस भावी रहती है वह कौम * 


कक 


का 


9 
जा हे वैदिक उपमा 


इस मालोपमा में तलवार के श्रनुकूल ही, उसके रूप-गुण के निदर्शक 
उपमान लाये गये हैं। , ४ 
एक तत्काल की मालोपमा का आनन्द उठाइये-.. 


, ' आधी रात में खिला स्वतंत्रता का प्रात है 
जैसे पंक्र में खिला हो समय राजीव एक, 
काले गिरिशन्ञा पर जेसे सजी चन्द्विवा, 
जैसे मोह- में खिलें अनन्त अनुभूतियों 
- ककश इझाब्द जाल में हो वीर काव्य जेसे 
. जेपे मंकावात मुक्त व्योम में विलीन हो,' . , 
जैसे अध रात्रि में हो जन्म बासुदेव का 
आज आधी रात में स्वतंत्रता का प्रात है। रा० कु० वर्मा 
इस मालोपमा .में मूर्त और अमूर्त दोनों प्रकार के उपमान हैं | कवि यदि 
इन उपमाश्रों का आश्रय नहीं लेता तो स्वतंत्रता के प्रात की अ्म॒भूतियों को 
मँयक्ष नहीं करा'सकता था। ये उपमान ही हैं णो हृदय में उफनते श्रानन्द 
को, उल्लास को तथा स्वतंत्र वातावरण को गोचर रूप देते हैं। उपमार्नों में 
कलात्मक नवीनता है । 
इनके अतिरिक्त अ्न्यत्र भी यत्र-तन्र मालोपमा के लिये प्रयास देखा 
जाता है | उन उपमानों या अ्रप्रस्तुतपोजनाओं में उप्रके सब ,सार्थक और 
उपयुक्त नहीं कहे. जा सकते | उनके साधम्य की संगति भेठाना सहज नहीं 
और उनसे भावनाओं के तीज होने में भी साह्य्य प्राप्त नहीं होता | फिर भी 
“कवि प्रतिभा की प्रशंसा किये बिना नहीं रहा जाता | 


हु 


कै 


हू 


पचीसवाँ रंग--वेद्कि उपमा 
सभ्यता के साथ साहित्य की भी उत्पत्ति होती है | वेद ही हमारा सत्रसे 
प्राचीन उपलब्ध साहित्य दे। इससे काव्य का मूल खोत मी वेद्‌ दी है। 
चेदिक अ"थों में काव्य की भलंक पायी जाती है । 
ऋग्वेद. के उषा: सूक्त में काव्यत्व अधिक पाया जाता है। ऋग्वेद का 
एक मंत्र है. हे 
अश्नातेव पुस एति प्रतीची गतोरुगिवछ नये धनानाम्‌ । 


. .  'जायेब पत्य रशती सुंबासा उषा हस्तेव तिरिणीते अप्स: । 
बि . ऋण शाषदु३इ - 


गु 
) ई 


तक 


दो है 


काप्य में प्रप्रस्तुतयोजना . शहइ 


इस वैदिक मंत्र में (श्नातेव पु'उ? धर्तारोहिणीव? “जायेव-पत्वे! दस्त! 
इन चार उपमाश्रं का निर्देश निरुक्तकार यारकाचार्य ने किया है] . 

इसमें उपा के आगमन का वर्णन है | श्रन्य उपमाश्रों का अर्थ उतना 
सरस नहीं पर तीसरी उपमा का अर्थ बड़ा सुन्दर है. | उपा वैसी ही श्रायी 
जेसी मुन्दर व्ों से सली-घली जाया अपने पति के पास उपस्थित .होती है । 


अधि पेशांसि वयते नृतूरिवापोगणुते 
बच वर 
वक्त , उस्ेव वजह | ऋछ भ६२४ ' 


नतेकी की भाँति उपा रूप धारण करती है और गाय जेसे दोहन-काल 
में अपने झोपतू्‌ को प्रकाश करती ई बैते ठपा भी अपने बच प्रकाश 
करती. है | है दिल हर 
ध्यम्बक यज्षमद्दे सुगन्धिपुष्टिधेनम्‌।_ .. _ 
-»« जैवोरुकमिव वन्धनान्मृत्योमु ज्षीय मा्मतत्‌। यशु० ३६० 
चेर आदि फल पकने पर जैसे त्वतः अपने बन्धन से बन्द से :विमुक्त 'शे 
जाते हैं वैसे मृत्यु से हमें छुड़ाओ, अमृत से नहीं | इसको उपमा कला यही 
थ्र्थ है। है ४ 3270 का यह जे 
भर का हु » 2२ 
':* इन बेदिक मंत्रों की उपमाओं पर ध्यान देने से यह स्पष्ट प्रतीव होता है 
कि ये विशेषत; वक्तव्य विषय को स्पष्ट करने के लिये ही. लायी गयी हैं;। 
प्रभम मंत्र की व्याख्यात 'उपमा से अपने कथन को रूप-प्रदर्शन के अतिरिक्त 
प्रभावशाली भी बनाया गया है | दूसरे मंत्र के श्रन्तर में पैठने से. यह भी 
ध्वनित होता है कि गाय जैसे अमृतोपम द्वीर देती है वैसे दी उषा-भी अ्रपनी 
रश्मियों से अस्त बस्ेरकर जागतिक जीयों को जागंरण श्ौर आनन्द देती 
है। अ्रन्तिम मन्त्र का भाव यह है कि अ्रमृतकामी मृत्यु से मुक्त होना 
चाहता है। उपमा अनायास मुक्त होने के भाव॑ को व्यक्त करतीहै। 
/ - अग्निय॑शरकी सुबन प्रविष्टो रूप रूप प्रतिरपो वसुब। 
एकस्तथा स्वभूतान्तरात्मा रूप रूप प्रतिरूपो बहरिचि) .. ..- 
आय यह 4० 28 85. को. देश 9३ थे १ 
.._ जिस प्रकार संपूर्ण भुवन में प्रविष्द हुआ एक ही अग्नि प्रत्येक रूपवोग 
वस्तु के-अभुरूप दो गया दे. उसी प्रकार सम्पूर्ण भूतों का एक ही अन्तरात्मी. 
उनके रूप के अनुरूप हो रहां है और बादर मी है।. / ४.8. 
यहाँ की उपमा चाह्म वस्तुओं की विविधता की समता थीर्वों-की विविषता, 


कल 7 हक 


हद चैदिक छफ्मा 
से जेसे कर रही.६ वैसे अस्ति से आत्मा को व्यापकता की भी | श्रविकारी रूप 
से अग्नि बरेसे बाइर रहता दे वैसे ही श्रात्मा मी ओकाश के समान वांइर है । 
. .: सचां अयमात्मा 
संबंधों भूत्तनामधिपति:, 
* ८: सर्वेपां भूतानां राजा ; 
... संद्था रथनांग्ों व रथनेगी चाराः सबवे समर्पित। 
'... » एकमेवास्मिन्नात्मनि सवोरि भूतानि सर्च देवा 
| सब लोका: सर्व प्रांणा: सब एत अमान: समर्पिताः 
"0 छुहदा २।५।१५ 
, ५ बह ही आत्मां समक्ष प्राणियों का अ्रधिपति हे, समस्त प्राणियों का 
राजा है | लिस तरह से रभनेमि और र॒पनाद में सारे आरे निउद्ध रहते हैं, 
; उसी तरह श्रात्मा में सब्र वस्त॒ये, सर देव, सर्ब लोक और सब प्राण--यथे संत 
« आत्माये समर्पित हैं| 
'. ., .जिन लोगों ने गाड़ी के पहद्ियों के और पहिियों के मध्य तथा चक्‍्के को 
मिलाने की. लकड़ी की छुट्टों देखी हैं उनके लिये श्रात््मा में सत्र वस्तुओं के 
चंतंपान रहने की बात विशेषतः समझनी नहीं पढ़ैगी । क्योंकि उपमेा से यह 
स्पष्ट हो गया है। 
०5 सुर्यों सैथा स्वत्ञे कस्य, चंह्षुनलिप्यते चाह्षपवाह्मदोप:। 
-. एकर॑तयां सवभूतान्तरात्मा त् लिप्यते .लोकंदु:खेन बाह्य: । 
._ _कढ० छा २ च०४२।॥११ 
लिस प्रकार संपूर्ण. लोक का नेत्र होकर भी सूर्य नेच् सम्त्रन्धी वाह्म दोष 
सें लि. नहीं होता उसी प्रकार संपूर्ण भूतों का एक ही अन्तरात्माःसंसार के 
:ख से लियत नहीं शेता, बल्कि उनसे बाहर रहता है। 5 हे हिट . 
'सुस् उपमा से अंम्त्रकर्ता का अभी, है'आत्मा.की असज्ञतता-निलिपता 
“प्रकट करता । सूच्य पवित्र वस्वुओ्रों के साथ अपवित्र वस्तुओं को मी प्रकाशित 
करता है | पर जैसे उनके द्रष्टाओं के नेत्र अपेविध पदाभो के देखने से होनेवाले 
वाह्य .दोषों से लिम नहीं होते वैसे ही आत्मा भी इस लोक के दुःखें से 
मम तक -ने ऐसी ,उपमात्रों को तथान्यो दशन्तः: कहा है पर | 
इशन्त की परिभाषा में ये उपमायें नहीं आती । आन ये उपमाये ही 'हैं। 
यमभा तथा: उपमावाचक हैं | इतनी ही:जैंदिक उपमायें पर्याप्ताहै 3 - 


(7 २ अ्मामाधककिलानपए 
डे हे कु 


काव्य में झप्रस्तुतयो नगा * है ण्डे 
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सुप्रसिद कवियों की प्रशस्ति में कालिदास की प्रसिद्धि उंपमाओं के लिये 
ह। यह उक्ति सुप्रसिद्ध है और परम्परा से प्रवाद के रूप में--लोकोक्ति के 
रुप में प्रचलित है। इंसका कारण यह नहीं कि उनके काब्यों और नाटकों 
में उपमाश्ों की अत्यधघिकता है, चल्कि कहना चाहिये कि, ठंपमा की ही 
भाषा में साहित्य-सर्जन है। कारण कुछ और -ही हैं। | | 
पहला कारण हे स्मृति की प्रबलता | मन की एक ऐसी शक्ति होती ३ 
जो वस्तुओं को चाहे वे समतामूलक हों वा विरोधमूलक वा किसी संबंध से 
सम्रद् हो संचित ही नहीं कर रखती, चल्कि उनकी अनुभूतियों को भी सचेष्ट 
रखती है। वस्तुओं का केबल रूपगत साहश्य ही नहीं, उनके धर्मों 
की. समता, विपरीतता आदि का भी उसप्रेड़-बुन करती रहती है।...इंस 
स्मृति में प्रतिमा भी काम करती है। इसी असाधारण रस्ट्ृति-सपंत्ति से 
कालिदास सम्पन्न ये | | 
दूसरा कारण तो यह है कि उनकी अग्रस्तुतयोजनायें स्वाभाविक: हैं और 
:कव्य के अज्ञ होकर आयी हैं| थे वर्णन के साभ ऐसी .घुली-मिली -हुई 
हैं कि कव्क-कुएडल के समान पृथक करने के योग्य दोने.पर भी “रस की 
अभिव्यक्ति में उनकी वहिरंगता अमान्य है।” “प्रतिमाशाली कवियों के दम 
अलेकार प्रथम स्पान भइण करने को आपाश्रापी से--हम पहले. हम. पहले 
ते हुए हूटे से पढ़ते हैं १3 इसी भाँति कालिदास की उपमाये आयी ] 
पीसरा कारण यह है कि उपमेय और उपमान की समानता | वे रूप 
में, शुण, में, धर्म. में, क्रिया आदि में एक से शत होते हैं| उनका साइरा 
| बैंठ जाता है कि वह यथांस्थान सधुर से मंधुर और गम्भीर 
गम्भीर हो वा है। एक से दरसरे की सुन्दरता वढ जाती दे । बेख्य श्रादि 
: आय तजातीय वस्तु आदि की तुलेनो मानतिक 
होती, है और दम इनका सम्बन्ध सम्यक ०, 2 रमगीगता 
न 322 ६. हक 
चौथा कारण है उपभाओँ की गय्भी लिदांस की प्राविः है 
प्रडपम्ता में वह विशेषता लक्षित होती के देलने ३६ ऊपर से साधास्द 
सी प्रतीत होती हूं पर वे हैं धयाव करे गरभीरे ।! उनके विश्लेब्य हे ऐसे 
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उपलब्ध होते हैं जो बड़े मर्मस्पशी हैं- सामान्य रूप से विचार करने पर उनकी 
चारीकियाँ नहीं भलकर्तो | उनके अन्तर में जैसे माधुय्य और अ्थ-ववमत्कार 
हैं, बेसे ही वे श्रनेक कल्पनाश्ं के आ्राघार भी हैं । धअनवूड़े,बूड़े तरे जे बूड़े 
उत्र अंग ।? कलिदास की प्गागर में सागर! सी उपमारयं अनेक निगूढ़ भाव 
नाश्रों को भीतर समेटे हुई हैं । 


पाँचवा -कारण है उपमा का औचित्य | यह औचित्य है देश, काल, 
पात्र आदि के अवस्थान की पारस्परिक योग्यता का ) श्रौचित्य फे अन्तरज्ञ 
में मी एक अ्रनन्य साधारण रमणीयता वर्तमान रहती है। यदि यभोचित रूप 
से काव्य में औचित्य का समावेश दो तो साहित्य का सौन्दर्य बढ़ णावा है। 
उपमा प्रयोग में श्रीचित्य का विचार-संगत्ति ह्वी नहीं ला देता, छुघमा का 
संसार भी फैला देता है । यह श्रौचित्य कालिदास की उपमाझो में श्रचाधित 
रूप से वर्तमान रहता है । 


छठा गुय है विराट विश्व को अपनाना | कालिदुत ने अपनी उपमसाओं 
के लिये विश्व--- प्रकृति की ऐसी कोई चस्त नहीं, जिसे अवध्यानुसार अश्रपनाया 
न हो। कालिंदास सूथ्य, चन्द्र, भदद, नक्षुत, गिरि-निभर, नदी-सरोवर, प्रातः 
सायं-रात्रि, तर-लता, फल-पुष्प, पशु-पक्ती आदि सारे प्राकृतिक पदार्थों को 
« जेंसे उपमान-रूप में लाये हैं वेपते ही मनुष्य-जीवन की सारी अ्वस्थाओं---- 
सुत्न-दुःख, संयोग-वियोग, हास-रुदून आदि को भी उपमा में स्थान 
दिया है। इनपर कवि-प्रतिभा की कल्पनामयी कूची ने अनुभूति के 
“विधिध रंगों से वद्द चित्र प्रस्तुत किया है, जिसने वाह्य जगत्‌ के साथ 
मानसिक जगत को भी पाठकों के समक्ष प्रत्यक्ष करके उपेस्मित्त कर दिया है | 


सातवाँ कारण है लिंग, वचन आदि की एकरूपता ] यह एक साधारण 
'बात है पर इनकी विषमता रसभंग का कारण हो जाती है। लिंगमेद आदि 
एक प्रकार के ठपमा के दोष ई | कालिदास की उपमाओं में प्रायः ये दोष 
नहीं हैं । | 

कालिदास के कार्यों से कुछ उदाइरण देकर उनकी ठपमाओं के महत्त्य 
का प्रदर्शन किया जाता है| 
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पेताइसवाँ रंग--२ उप कांलिदासस्थ 
निम्नलिखित पच्चों में उपभागें किस प्रकार काव्य का अंग होकर आयी. 


क 


हैं उनके मर्म को समक्रिये । 


तदपोहितुमहेसि प्रिये प्रतियाधेन विधादमाशु में । 
ज्वलितेत गुहागतं तमल्तुदिनाद रिव नक्तमौषधि: | रघु० , 
प्रिया-विदयुक्त राजा अज कहते हैं कि प्रियतमे जिम प्रकार ज्योतिर्मयी 
जता राजिकाल में प्रच्यलित होकर हिमालय के कन्द्रागत अ्न्धकार को 
विदूरित 'करती है उडी प्रकार तू भी संज्ञा लाभ करके मेरे विषाद रूपी 
अन्धकार को दूर कर | न्‍ 
यहाँ अब की भावना यह व्यक्त होती है कि हिमालय की कन्दरा के 
_ढ्रान्धकार में भटकता हुआ। व्यक्त जैसे लता के 'प्रस्वलित होने से सन्नंग 
हो णाता है वैप्ले ही अंकगता 'इन्हुमती भी सचेतन होकर मेरे विषाद को 
कर दे। प्रदीप की भाँति घलनेवाली लता का उपमान ही ऐसा है 
नो इन्दुमती के सम्बन्ध में अज को इस घारणा को वल पहुँचाता है| व्वलित ' 
साथ चेतन की उलना “करते हुए अ्रज की प्रार्थना में न जाने कितनी 
* ॥ कामनायें करवें ले रही हैं। 
पैच में देखिये कि उपमान और उपमेय का कितना, सास्य- 
पपापक सम्न्ध प्रदर्शित है। ; 7 ' 
ता सेव 'ेत्रपरहरोे नियुक्ता 'राजान्तरं राक्षसुतां निनाय | 
समभीरणोस्थेन्त तरंगत्ेत्वा पदान्तर मानिसराजहंसीम ॥ रघु* 
वेह वेनधारिणी 'प्रतिहारिणी उनन्दा राजन्य-्वर्ग ,की मानसंचारिणी 
नन्दिनी को'उंती भाँति एक जा से दूसरे राजा के पास ले गयी निस 


भीतर इवा से उठी हुई +रजेलहरी मानस विहारिश राजहँसी को एक कमल से 
दूपरे कमल के पास ले जाती है| 


वातोत्यित त्तरंगलेखा क्‍यों न कही जाय, राजकुमार भी एक-एक पश्न के 
पमान ही थे। क्योंकि उनमें अस्फुटित यौवन के रंंग-रूप थे, उल्लास और 
वैज्ञास भी थे | उनके अज,कर, चरण पत्मोपमेय थे | फिर वे क्‍यों न पद्म कहें 


२११ हें उपमा काछ्षिदासस्य 


जायें। राजकुमारों के मानस की प्रणयाकांक्षा रूपी नीर में राजहंसी के समान 
' है राजकुमारी वंकिम भंगी से जत्र विचरण करती दे तत्र आनन्दोन्लास से एक 
स्थान से दूसरे स्पान में जाना सहज-सम्भव है। इससे कौन ऐसा है णो 
राज्यकन्या इन्दुमती को मानस-राजहंसी नहीं कहेया! ऐसी उपमायें 
असाधास्यण हैं | 
इस प्रकार इसमें प्रतिवस्तु के रूप, गुण, क्रिया का आनु॒पातिक सम्बन्ध 
-“+साम्यस्थापक संगति से उपमान और उपमेय एक श्रतुपमेय रमणीयता की 
सृष्टि करते हैं | 
कालिदास की उपमा की गम्भीरता तथा विशालता का आदर्श एक पंच 
में देखिये-... 
निवर्त्य राजा द्यितां दयालुस्तां सोरभेयीं सुरभियशोतिः 
पयोधरीभूतचतुःसमुद्रां जुगोप गोरूपघरामिवोर्वीम्‌ | रहु० 
:! यशस्वी दयालु राजा दिलीप रानी द्न्िणा को आश्रम में लौट जाने 
का आदेश देकर' पयोधर-स्वरूप चार समुद्रवाली प्रथ्व्री के समान, .नन्द्रिनी 
नामक गांय की सुरक्षा करने लगे । 
पृथ्वी गन्धवती होती है। इसीकी समता प्रदर्शित करने के लिये नन्दिनी 
गाय को सौरमभेयी कहा | + 
* राजा दिलीप साधारण गोचारक या ग्रोपालक नहीं. थे । इस ग्रोचारण 
में भी उनका राजेश्वयं विकसित था | वे केवल गाय को ही नहीं, गोरूप- 
धारिणी प्रथ्यी का ही रक्षणावेज्ञण करते हुए विचरण करते थे| इस बात 
से यह ध्वनि निकलती है कि समृद्र के सार जो रत्न हैं, उन रत्मों को भी इससे 
प्रास किया जा सकता है। यह भो ध्वनि होती है कि प्रथ्वीपालन जेसा ही 
गोपालन भी कठित्र है। साथ द्वी यह भी ध्वनित्त होता है कि ग्रोपालन-अत 
जसे प्ृथ्वीपालन भी एक मत ही है। 
अब इसंते सहज ही कालिदास की उपमाओं के श्वेभव, बैचित्य और 
महत्त्व पाठकों की समझ में आ जायेंगे | प्रथ्वी की छोटी-सी उपमा का यही 
रहत्य है। 
ओचित्य निदर्शन का एक उदाहरण लें-. 
दुष्यन्तेनादितं तेजो दधानां भूतये भुव: । 
अत्वेह्दि तनया बहानझग्तिगर्भा शमीसिव | झकु० 
हे ब्रह्मनु आप अपनी कन्या शकुन्तला को दुष्यन्त द्वारा आहित तेज 
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दो उस प्रकार घारण करनेवाली उमझो, बिए प्रकार शमौशता अ्रन्तर्निदिंत 
अग्निशिवा को धारण किये हुए रहती है। 

कणएव को जो यह अ्रशरीरिणी वाणी सुन पड़ी उसके उपमान पर ध्योति 
दोलिये | कए्व आश्रमवासी है। यह्ष-जापं ही उनके जीवन का ध्येय दे। 
शमी बृच् से परिचित हैं | कारण यह कि वैदिक ऋषि इसी शमी से यश 
श्रग्ति उत्पादन करते हैं | ठस अग्नि को वे पवित्र सममभत्ते हैं। यह ठपमोने , 
इस बात को घोतित करता है कि दुष्बन्त-आहित तेज भी पवित्र है) गरीर 
उसमें यही शक्ति वर्तमान है, जो श्रग्नि में है| तुम शकुन्तला को शमी 
के समान ही जग-पावनी समझो | | रे 

यहाँ का उपमान देश, काल तथा पात्र के अनुकूल है। आश्रम सं 
कर्व के योग्य ही परिचित, पवित्र और परिस्थिति का परिचायक है। ऐप 
अनुरूप श्रप्रस्वतयोधना सबके लिये -सम्भव नहीं। इस उपमोन 


देववाणी, शकुन्तता, झाश्रम, कए्व आदि की दृष्टि से ओऔचित्य की अच्छा 
निर्वाह किया गया है। । 


सुती जच्मणशब्रुध्ती सुमित्रा सुपुवे यमौ ॥ 
सम्यगाराधिता विद्या. प्रत्नोधविनयाविव | रु 
सुमित्रा ने लद्मण और शन्रष्न नामक वो यमज सस्तानों को वते जस्म 
दिया जेंसे सम्यक् आराधिता--सुशिक्षिता विद्या प्रवोध और विनय की जन्‍म 
देती है। हु 
कालिदास के इस उपमान से यह विदित होता है कि लक्ष्मण में शॉने 
की प्रधानता भी और भरत में संयम की। विद्या का उपमान सुमित्रा के 
शिक्षित होना व्यक्त करता है | इस उपमान से यह भी शित्ा उपलब्ध 
है कि विद्याध्यास का फल प्रत्रोध ओर विनय ही हैं । ५ 
कालिदास के उपमान लिज्ञ-बचन से कदाचित्‌ ही कहाँ दूषित ६ 
प्राय; इसका निर्वाह सबंत्र देखा घाता है।_7 
निधानगर्भासिय सागराम्बरां शमीमिवास्यन्तरलीनपावकाम्‌ । 
नदीमिवान्त:सलिलां सरस्वती तप: ससत्त्वां मह्पीमपश्यत। रई* 
राजा दिलीप अन्त:सल्वा--गर्मिणी महारानो ुदक्षिणा को सागराम 


रगर्मा वशुन्धरा के समान, अग्नियर्मा शमी की भाँति और झन्त[सर्लियों 
सरस्वती नदी की भाँति गौरवमयी मानने लगे-। हे 


नी 


हाई उपभा कालिदासस्य 


हाँ सुदक्षिणा के उपमान वसुन्धरां, शमी और सरस्वती तीनों ज्रीलिंग 
और एक्क्‍चन हैं | गु 
.. ._ अकार कालिदास की उपमाश्रों के विश्लेषण से उनके ऐसे जौहर 
जुलते हैं, जो अ्रन्यत्र नहीं दौख पड़ते | उनके काव्य-नाटक ऐसी उपमाओं से 
लेबालब भरे हुए हैं। यहाँ तो स्थालीपुलाक न्याय से दो-चार उपमानों का - _ 
भिन्न-भिन्न दृष्टि से विवेचन किया गया है । | 
.. एक और उदाहरण लीजिये-... 
वैवस्वतोमेनुर्नाभ साननीयो. मनीपिणाम्‌ । 
! आसीन्‍न्महीतक्षितामायः प्रणवश्छन्द्सामिंव | रघु० 
: बेंद में प्रणव अर्थात्‌ “ऑ? सब मंत्रों का आदि है | छुन्दों का ओंकार 
जैसा सारभूत है और मुनिश्षपियों का माननीय है जैसा ही राजाओं के श्रादि 
भूत और मनीषियों के माननीय बैवस्वत नामक एक मनु राजा ये | 
कालिदास का यह उपमान जेसा मौलिक है वैसा ही.प्राणंवान, है । 
इससे यह व्यक्त होता है कि मन तेजोमय ण्योति से उत्पन्न हैं और 
उनका वंश पवित्र है और उस पवित्र वंश के राजा शुद्ध हैं। इसीसे 
“तदन्वये शुद्धिमति” अन्यत्र कह गया है| ु 


अभयाभक»»भकक >->न-ममक, 


अट्ठाइसवाँ रंग--३ उपमा कालिदासस्य ह 
४ डी० एल० राय ने अपने 'कालिदास, और भवभूतिः नामक प्रन्भ में. 
लिखा है कि उनकी 'सरसिजमनुविद्ध' शैवलेनः उपमा अतुल है, (किसलय- 
 मिव पारडुपनैषु! सुन्दर है और “अनाप्रार्त॑ पृष्प्म/ अद्भुत है। सम्पूर्ण 
श्लोक इस प्रकार है--- , 
सरसिजमन॒विद्ध / शैबलेनापि.. रख - 
मलिनमपि हिसांशोलेक्म लक्ष्मी तनोति। 
ड्यमधिकमनोज्ञा  वल्‍्कलेनापि. तन्वी 
,! किमिव हि सधुराणा सण्डनं नाकझृतीनाम्‌ | ' . शक्कु० 
जेसे कमल सेवार से घिरा हुआ होने पर भी सुन्दर दीख पड़ता है और 
चन्द्रमएडल-का कलंक--काला चिन्ह भी उसकी शोभा का विस्तार करंता दे 
वेसे ही यह कझृशाज्ली अपूर्व सुन्द्री शऊुन्तला बल्कल धारण करके भी अत्यन्त 
मनोहांरिणी दो रही है । मधुर आकतिवालों के लिये सभी -वंस्तुयें भूषण बन 


रे 
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जाती हैं | अर्थात्‌ जो स्वभावतः मुन्द्र है वह जो भी पहन लेती है सभी झन्इ 
मालूम दोते हैं, सभी भूषण वन बाते हैं । 


कवि का अमिप्रेत दै कि कण्व मुनि ने ऐसी कोमलाडी को क्यों इक 
पहनाया ? पर पहनावें तो क्या पहनावें ! वल्कल के सिवा वहीँ दूसरा है ही 
क्या १ उन्होंने अपने अवित्ेक से ऐसा वल्क़ल नहीं पहनाया | सुकमा 
शकुन्तला के यौवनोचित्त यह परिधान ठीक नहीं था। पर आश्चर्य की बात 
तो यह है कि सुन्दर शरीर का यह असुन्दर परिधान -वल्कल भी हत्दर हो 
गया है ; खूब खिल रहा है; भूषण ही बन गया है। यहाँ कालिंदाप की ये 
दो अप्रस्तुतवोजनायें उपमा में ली गयी है । हम तो इन्हें दृशन्त' करेगे । 
इससे यह बात पुष्ट होती है कि स्वमावमुन्दर वस्तु अनलंकृत वा अ्रयजित होने 
पर भी अपने स्वाभाविक सौन्दर्य की फेवल रक्षा ही नहों करती, चलिक अर्य॑स्त- 


साधित अनुपयुक्त वस्तु से उसकी शोमा और मी चढ़ जाती है; उसमें वार 
चाँद लग जाते हैं। * 


सरपत्तिज और हिमांशु दोनों ही स्र॒भाव-सुन्द्र हैं ; मुशीतल ईं और नेत्र" 
के लिये आनन्ददायक हैं | सरतिज के स्थान पर कमल आदि और दियांश के 
स्थान पर निशापति आदि शब्दों का प्रयोग न किया गया | कारण यह कि * 
उनसे शैत्त्य आदि की व्यक्षना नहीं होती | वह अन्य शब्दों से सम्भव * नहीं 
थी। जब शेवाल और कलंक इनके शोभावद्ध क होते हैं तव वल्कल ते शक्कन्विती 
का अधिक मनोज होना निथित है। मानसिक तुलना में सौरूये अर्धिर 
, पस्कृटित होता है, यह उसका खाभाविक गुण है।.. 


केयसबगुण्ठनवती नातिपरिस्फुटशरी रज्लावरया | े 
सध्ये. तपोधरानं किसलयमिव पाण्डुपत्नाणाम्‌ । रह 
यह घूँुट्वाली कौन नारी है ! अभी भी इसके शरीर का सौन्दर्य भली- 
भाँति--रम्यक्‌ प्रकार से अस्फुटित नहीं हुआ है [ फिर भी सुन्दरता की खा 
मालूम पड़ती है । तपोधन सुनियों में यह कौन दे ! देखकर मन में ऐहा 
भासता है कि पके हुए पीले पुराने पत्तों के बीच कोई प्रस्कृित होता हुआ 
नव पल्कव हो-। पं हे 
शारब्वस्व और शारदत तथा गौतमी सभी तपोघनी हैं ! उन्होंने तट 
का घन ही संप्रद किया है | इससे शात होता है कि-सभी वयोइद्ध हैं, आर 
तया नीस्स हैं और ' पतनशील है--सत्युनिकटवर्ती है| पीले पते भी छः 
होते है, श्रव गिरे तब गिरे की दशा में ही रदते हैं । सेया पर्ती हे 


डे 


हर 
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दूं 
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चखाना मात्र ही उद्देश्य है | 


२१५ रा उपसा कालिदासस्य ' 


किसलय कहलाता है । इसी दशा में वह कोमल तथा -कमनीय, रंगीन और 
चमकदार होता है | इससे थोतित होता है कि शक्ुन्तला का शरीर सुन्दर, 


2 अकिमार और नव आमा से आमसित है | यहाँ उपमेय और उपमान का 
आनु पातिक सस्तन्ध सुष्ठुतर है, सर्वाज्जसुन्दर दे | 


अनाप्रातं॑ पुष्प॑ किसलयमलून कररुहै- . ., 
रतज्ाविद्धा रत्न॑ मधु नवमनास्वादितरखम्‌। 
अखरड पुख्याना फलसिव व तद्र पसन्घ 
हर न जाने भोक्तारं कमिह समुपस्थास्यति विधि: । झकु० 
वह निर्दोष रूप एक ऐसे फूल के समान हैं, जिसे अभी तक किसी ने 


ः सूं था नहीं। एक ऐसे नये पल्लव के समान है, जिसे नर्खों ने खोंटा नहीं । 
- एक' ऐसे रत्न के समान है, जिसमें किसी ने छेद किया नहीं, ओर एक ऐसे 


मधु के समान हैं, जिसका रस किधी ने चखा नहीं | विधाता न जाने पुरण्यों 
के अखंड फल के समान' इस निष्पाप अछूते रूप को किस भाग्यशाली को 
समपंण करेगा। 

“इस पद्य॑ के पूर्वाद में जो चार श्रप्रस्तुतयोजनायें है वे वाचर्क न रहने 


'के कारण शकुन्तला के श्रनघ रूप के रूपक-स्वरूप हैं। केवल “इबः एक 


पुएय के साथ होने से उसे उपैमा कहा जा सकता है। किन्तु व? का 
सम्बन्ध सबके साथ जोड़ने'से सभी उपमान हो सकते हैं और -इसी भाँति 
पद्य का अर्थ किया गया है | 

, इन वस्तुओं के साथ शकुन्तला की तुलना से दुष्यन्त के उन्म्रथित्त हृदय 
फी लॉलजिह वासना ही फूटी पड़ती हैं । शकुन्तला का रूप इतना लोभनीय 


, है, कामना की कमनीय मूर्ति है कि सारा संसार उसको चाह रहा है। तमी 


तो ठसका मोक्ता अनिश्चित है | इस कविता के प्रत्येक उपमान से जैसे 
शकन्तला की निष्कलुपता भलकती है, वैसे ही उसकी लोमनीयता और 
काम्यता प्रकट द्वोती- है | इतना होने पर मी कामुकता की कहीं भी गनन्‍्ध 
नहीं । शकन्तला सवकाम्य होने पर भी अखण्ड पुण्यशाली को ही उसके 
पुण्य के फलस्वरूप प्राप्त होगी॥. ., . 

कालिदास की उपमाश्रों की विवेचना पर बड़ा से बड़ा 'ग्रन्थ तैयार 
हो सकता है| इस .पुस्तक का तो केवल कालिदास की* उपमाओं की * चाशनी 
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उन्तीसवों रंग---९ उपमा कालिदासस्थ . 
कालिदात की उपमा की विविधता अ्रवर्शनीय है| उनका हे 
किया जाय तो उसकी कोई सीमा निर्धारित नहीं की जा सकती | उझर्के ४5% 
कई प्रकार हू... 
“१--जह चेतन का एकीकरणु--.. 


अधर; क्रिसलयराग: कोमलविट गनुकारिणी वाहू । 
छुसु ममित्र लोभनीय॑ यौवनमज्ञे पु सन्‍्तद्धम्‌ । है 
शहुन्तला के अघर नवोदित पल्लव की भाँति आरक्त ई | दोनों अबावे 
कोमल विट्प के अनुकरण करनेवाली श्र्थात्‌ मवलात शाखा की माँति 
फोमल हैं और शबन्तला के श्रद्ों में लोमनीय कुसुम के समान यौवन 
आपादमत््तक खिल उठा है। 
प्रियंबदा ने जब यह कहा कि 'अ्रयि शदुन्तले ! यहाँ थोड़ी देर खड़ी हो 
जा । उसके निकट खड़ी होने से मवीन बकुल वृक्ष ऐसा मालूम द्वोगा ने 
लता से सनाभ हो गया हो! । उसपर दुष्यन्त की उक्त उक्ति ने यभार्थतः 
धकुन्तल्ा को लता ही बना डाला | इस प्रकार जड़-चेतन का सामझेश-- 
एकीकरण कालिदास की प्रक्ृतिप्रियता का नमूना है। प्रकृति के साथ 
महुष्य का यह आन्तरिक संयोग शकुन्तला के चतुर्थ अंक में खूब देखने मे 


थ्रात्रा है | यह उपमा का ही परिणाम है | इुंमारसम्भव में ,भी हिमालय 
दुह्विता उम्रा को 


पं 
पयस्तपुष्पस्तवकावनम्रा संचारिणी पल्नविनी लतेव । 


+ 


विखरे हुए फूलों के गुच्चों से कुकी चलती-फिरती पछ्लविनी लवा.वी 
भाँति बताकर जड़-चेतन का सास्य उपस्थित किया गया है । 


₹--महुब्बगुणप्रदर्शक प्राकृतिक उपमान--- 


स विश्वजित्तमाजहे यज्ञ' स्वस्वदक्तिणम्‌ । 

आदार्न,हि विसगोय सतत वारिमुचासिव । 
विश्वविजयी राजा रु ने बढ़ी धूमधाम से विश्वजितयज्ञ सम्पन्न किया । 
उस यज्ञ में सर्वस्व-..जो पहले का भा ओर जो दिग्विजय में संग्रह किया गया 
था, दुक्षिणा में दे दिम्रा गया। जैसे वारिवाइ वाष्प रूप में संप्रद करता दे 
और घारा रूप में वरसा देता है वैसे ही सच्जनों-का संग्रह सत्काय में व्यय 
करने को ही होता है | ॥ 


$ 


२१९ डेपभा की बिदासिरगे 


इसमें जलद का उपमान इस बात को सूचित करतो है' कि भैसे सूय॑ की 
किरणों से वाष्प रूप में शहीत विश्व॑भरा पृथ्वी के रठ का विश्वकल्याय के 
लिये ही उपयोग होता है, वैसे ही प्ृष्वीपालक राजा को भी प्रजा से शहीत 
बन का उपयोग उन्हीं की बद्धि के लिये करना चाहिये, न कि 
अपने सुख-भोग के लिये | इस प्रकार कालिदास ने मानवोचित मदन शुणों 
फा साधम्य भी इस जड़-प्रकृति के साथ दिखलाकर उसे भी इमारा समकच्त 
बना दिया है| * 

३--श्रमूर्त का मूर्त वा सूछम का स्थूल उपमान-- 

गच्छुति पुर; शरीरं धावति पश्चादुर्संस्थितं चेत: । 
चीनांशुकमिव केतो:. प्रतिवात॑ नीयमानस्य | शकु० 

जैसे प्रतिकूल वायु में ध्वजा को लेकर चलने से उसका रेशमी वल्न पीछे 
की ओर जाता है, वैसे ही मेरा शरीर तो आगे की शोर बढ़ रह्टा है पर 
भेंचल चित्त पीछे की ओर ही उड़ा जा रहा है। 

इसमें उपमेय चित्त श्रमूर्त वा सृक्म है और इसका उपमान चौनांशुक 
स्थूल वा मूर्त है | इनका आनुपातिक सम्बन्ध इतना सम-तूल है कि कहते 
नहीं बनता | यह उपमान दुष्यन्त के प्रणयासक्त मानस की श्रवस्थभा को 
हमारे तामने खोलकर रख देता है | 

४--समान रूप-रंग का सूछम उपमान--- 

स ननिदिनोस्तन्‍्यम निन्दितात्मा सवत्सलो वत्सहुतावशेपम्‌ । 

पपौ वशिष्ठेन कृताभ्यनुज्ञ: शुश्र' यशो मूतमिवातिरृष्णः ॥| रघु० 

अनिन्दित-चरित सवत्तल दिलीप ने वशिष्ठ की श्राशा पाकर नन्दिनी के 
बछुड़े के पीने से वचे हुए दूध को पीकर अपनी तृष्णा का निवारण किया । 
उन्होंने उस-दूध को ऐसे प्रिया जेसे भूतिमान अपने सुयश ही को पिया शो । 


इसमें 'इव! ने उपमा की श्रपेक्षा उद्प्रेज्ञा का ही रूप श्रधिक घारण 
। किया है। यद्यपि यह अग्रस्तुतवोजना उपमा से वहिभू त नहीं हैं। यश भी 
स्वच्छ होता हे और दूघ भी स्वच्छ दे। दूघ मूर्त उपमान का यह अमूत 
उपमेय रूप और गुण दोनों की समता करता है | इस उपमान से यह 
ब्यज्ञित होता है कि इस दुग्घपान से दुग्ध रूप में रछु का जो अवतार होगा * 
बह यशोरूप ही होगा। उसकी यशोदुन्दुमी दिग्दियन्त में बज उठेगी। रघु 
के यश के सम्बन्ध में कालिदास ने आ्रागे लिखा है--- 


श्प्र 


#च्प सें*धप्रस्ततयोजना है।४ 


_रुड्मद्रीनुदधीय॒वित्तीर्श उनज्ञमानां 'वसतिं अविष्टम। । 
'ऊध्वें गत॑ यरय ने चानुबन्धि यश; परिच्छेत्तुमियत्तयालम्‌ । 


“पंख इन्दुमती से कहती है कि उस रे राजा के सुयश को क्या कहना! 
पेह पहाड़ों पर चढ़ गया है, समुद्रों में फैल गया है, पाताल में' पेठ गया रे 
अरे आकाश में छा गया है। श्रर्यात्‌ पर्वत, संबुद्र, पाताल और-सग मे 
उनेके सुयश का गान होता है। उनके चिरस्थायी यश का देश, काल या 
किसी परिमाण से परिमित करना किसी के वश की वात नहीं है।' ' 


*--कालिदास का मानवीकररण.._ 
, उयस्थध्वश्रमविनयते तस्य खब्के निपणुंण: | 
शोमां अभन्रिनयनदृषोत्ल्वातपश्लो पसेयान्‌ । मेघदूत 


नर तुम पथश्रम भूलने के ये उस हिमालय के उज्न्चल श्टज्ञ पर 
बैंठोगे तब तुम्हारी शोभा बेती ही हो जायगी जैसी शिव के श्रखाड़ते हुए 
(में के शज्ञ पर लगी मलिन कीचड़ की शोभा होती है। हि 
/ यह भेथ का हि शक पर बैठना मानवीकरण है| हिमालय पर 
मेष का दाना स्वाभाविक है' | कालिदास को इसके लिये उपमान हू ना नहीं 
पड़ा। हिमालय पर, शंकर रहते है । उनका उच्ज्बल वृषभ, उसका सांग 


और उसपर कौचड़ रुब कुछ डी ही मिल गया। इस उपमान 
में कवि की पैनी हृषट ने कमाल"“कर दिया है 


ते प्रकार कालिदास ही >पमाओं के विश्लेषण से उसके अनेक 
जौहर खुल सकते है । 'स्थालीपुलाकन्याय से यहाँ इतना हीं पर्याप्त है। 


ऐ ऐसा नहीं कहा जा ,. ती कि कालिदास की उपमाद्रों में कहीं कुछ 
टि _सह्ददयों की भा मिंक दृष्टि उपमाश्रों की असंग्रति तथा अ्प्रस्तुत- 
योजनाओं की उैदियाँ देख ही 7 है। मार्मिक समालोचक पं महावीर 
भत्ाद द्विवेदी ने अं पनी “कालिदास की- रंकुशता” नामके पुस्तक' में एक 
है। ऐसे ही: 'राममन्म्भ शरेण ' 
जके जहां | . फिर भी “एको हि दोध गुणस- 


प्रिपाते निमष्ञतीन्दो; किरणेब्विवांक: की भाँति एक-दो दोष गुणगण ' में 
मिले जनेवाले ही ६ ६ | 


कक कक ८ 


११३८ होभरशादी उपभमां , 


तीसवाँ रंग--होमरशाही उपमा 

“होमर ( स०्माव> ) की उपमायें वैचित्य, प्राछुय) सौन्दर्य और 
गास्मीय से परिपूर्ण हैं। अनेक स्थलौ पर जब वें उपमा देने पैठते हैं तब 
उपमान को छोड़कर उपमेय को इस तरह सजाने लगते हैं, उसके सभ्वन्ध में 
रेतनी विस्तृत वर्णमा करते हैं कि वह उपभेय स्तरयं एक सौन्दर्य का मन्दन- 
ऊफीनन बन जाता है और उस समय पाठक ठप्मान, को भूल जाकर उपमेय 
की श्रोर विस्मित मुघ दृष्टि से ताकने लगता है। उसके सम्बन्ध में पोष का 
ऊना है कि “स्थिति का स्वेच्छानुहप उपयोग करने में वह संकोच नहीं 
करता |? | , ह 
“दूर से लक्षित होनेवाले किसी द्वीप में स्थित नगर से--जब वह 
शत्रुओं से घिर जाता--घुँआ आकाश की ओर ऊपर उड़ता है|, नगरः 
निवासी समस्त दिन घोर युद्ध में निरत रहते हैं ; परन्व सर्यास्त होते ही 
विपत्तियूचक अग्नियाँ एक-एक कर प्रन्वलित की जाती हैं. और उनकी दीघ्त 
शिखायें ऊपर उठती हैं जिससे उन्हें देखकर समीपस्थ मित्रद्ल-जह्ाज लेकर 
उस द्वीप की रचा के लिये आरा जाये | ऐसा ही प्रकांश एकिलेस के मस्तक 

निकलकर आकाश की ओर उड़ा ।”? 

यह “होमरः की एक कविता का अनुवाद है। “इस जगह पर स्‌र्च्यात्त 
होते ही विपत्तिसूचक अग्नियाँ एक-एक कर प्रव्वलित की जाती हैं और उनकी 
दी शिखायें ऊपर उठती'हैं |? केवल इतनी ही उपमा है। बाकी सब 


अवान्तर बातें हैं।, 
“इस ,चितन्न को इतना यत्न करके, संपूर्ण करके, विशेष करके अंकित 


किया है कि वही एक संपूर्ण चित्र वन गया है ।”* 
भारतोय -भाषाओं में मी इसका अनुकरण' होने लगां दे। कुछ ये 


उदाईरण हैं। 
चीणापारि भारति, माँ, जेसे तुम बेठी थीं 

आकर ;बाल्मीक-रसता पे, कृपा” करके;:, 

मानों पद्म आसस पे, जब घन वन में-- 

क्रींचवध व्याध ने किया था खर शॉर से, 

करता विहार था जो क्रोंची' संग सुख , से; * 

आके तुम दास पर वैसे ही, दया करो ।-मेघनादवण।- 


3 काकिदास और सवभूति । 


54, | 
छाव्य में सप्रलुद्योनना श्१ 


इसमें स्थिति को स्पष्ट करने के लिये योई बात छोड़ी नहीं गयो है। हे 
ने सरस्वती की कृपा का वह चित्र खड़ा कर दिया है नो वाल्मीकि के मुर्े 
शीकोदूगार के रूप में प्रकट हुआ भा। यहाँ उपमा के प्रयोग से वक्ताय विपई, 
अधिक से अधिक प्रमावोत्पादक हो गया है। 


धप्रिस पर्वत के भीतर ज्वालामुखी घुमड़ती रहती दे, जोश में बदन' एठती 
रहती है, जोर-जोर से साँस लेती रहती है, दाति पीस-प्रीएकर गुर्यंती ख्दी 
है, पर बाहर निकलकर मुऊ नीलाखर के नीचे लास्य-हृत्य करने का को 
रुंध नई पाती, उस पर्वत पर ऊपर शीतल निभोर कल-कल निनाद 
रहते हैं, इरियाली इँसती रहती है, पल मरे दृद्ध शीतल समीरति श 
रहते हैं, पद्दी चहचह्यया करते ह-..भोतर का हाल पर्वत जानता है मी 


जानते हैं अन्तर्यामी, पर ऊपर की शोभा का रस संसार लेता है 
दशा अशेष को भी |” शेपदान 


होमरी ठपमा का यह गधोदाइरण शअ्रपूर्व है| 


छिनन प्रकृति के निर्दंय आधातों से हो जाते हैं, 

जो पुष्प, नहीं कहते कुछ, केवल सो जाते हैं, 

वे अपना यौवन-पराग-मधु .खो जाते हैं, 

अन्तिस श्वॉस छोड़ पृथ्वी पर सो जाते हैं, 

वेसे, ही मेने अपना स्वस्थ गँवाया, 

रूप और यौवन विन्ता सें, पर क्‍या पाया  विराझ' * 
इस कविता में होमरी उपमा का रूप मुन्द्र दीख पंड़तां है ः 
बच्ष पर जल जिसके उडुगन घुम्मा देते असंख्य जीवन) 
कनक और नीलम यानों पर दौड़ते जिस पर निशि-बास०७ 
पिघल गिरि से विशाल बादल न कर सकते जिसको 'चंचल, 
तद्त की ज्वाला घन गर्जन जगा पाते न एक कंपत, 
उसी तभ सा क्या वह अधिकार और परिवर्तन का आधार। महा* 
इसमें ग्राकाश की उपमा से यह बात सिद्ध की गयी है कि जत्म- 
और घन्मान्तर के रूप-परित्त'न चैसे अनेक! परिवर्तन होने पर भी 
आकाशवद्‌ आत्मा निलेप है| 

इसमें सन्देह नहीं कि ऐसी उपमायें भाषा की सौन्दर्य-इृद्धि ही नहीं 
करती बल्कि कवि के वन को अधिक स्पष्ट, पूर्ण और प्रभावोत्पादक बनक्ली 
हैं। पर इनका प्रयोग उत्तना हो होना चाहिये छ्ितना ह्वामाविक हो। वएत 


हे होमरी उपभा के दौ रूप 


उतना ही विस्तृत किया जाना चाहिये जिससे उपमान और उपमेय की 


सौन्दर्य-बृद्धि हो | 
इमारे साहित्य में पायात्य प्रभाव से ऐसी उपमाओं की बृद्धि हो रही हैं। 





इकतीसवभाँ रंग--होमरी उपमा के दो रूप. *, 


./ . “चितमें केवल वपमान का ही वर्णन रहता है, ऐसी उपमाओं के घो 
उपमान आते हैं. उनका एक रूप है और दूसरा रूप वह है जिसमें उपमेय 
और उपमान, दोनों के परिस्थिति के अनुकूल बिम्ब ग्रहण कराने का प्रयत्न 
रेखा नाता है | पहले में उपमान की सजावट से ही उपभेय की सलाबट हो 
भाती हे श्रौर उसका प्रतिबिस्प उपमेय में लक घाता है। पहले के साम्य 
का भार पाठकों पर छोड़ द्विया जाता है और दूसरे में दोनों ओर के 
. बणन समतामूलक ही होते हैं जिससे पाठकों को सहण ही साम्य का बोष हो 
जाता है। 
. “कगारों से ब्रधी हुई सोन नदी फुफकार करती हुईं, ,ुर्राती हुईं उसी 
परह शिवनगर को देखा करती थी मिस तरह पिणड़े में बन्द सिंहिनी सामने 
' खड़ी किसी.मानव-मूर्ति को देख-देखकर दाँत पीसा करे |? 
- इसमें उपमेय और उपमान दोनों का समान रूप से वर्णन है। दोनों के 
, अशुण एक समान सामने आते हैं । 
आयी. तब निद्रा देवी आआन्त शिकशुकुल्न ष्यों 
' लेता है विश्राम जननी के क्रोड़ नीड में. 
जलथलचारी सब ग्राणियों ने देवी के 
घरणों के आश्रय में पाया, सुविश्राम त्यों | मेघनादबध 
इसमें उपमान और उपसेय दोनों के ही संपूर्ण यत्न से चित्र चित्रित किये 


गये हैं|. 
:  संलिल प्रवाह में बहता ज्यों शवाल' जाल. 
. ग्ृहहीन  लच्यंदहीन ंन्न्रतुल्य, | 

. किन्तु. परमात्मा - की श्रेममयी अरणा शस्ते 
मिलता है अन्त में असीम... सागर से 


हृदय: खोल मुक्त होता - 
में भी त्यों त्याग कर सुखाशायें 


कात्य:में श्रप्रस्युतवोधना: श्श्हः 


घरद्वार -धत-जम-- | है 
बहता हूँ माता के चरणासत-सागर में े 
मुक्तिनहों जानता, भक्ति रहें- फाफी-है |; निराढा - 


इसकी उपमा में उपमान और उपमेय की समता की चड़ी रपष्टता दहे। 
०० च पु 
शेंसा ही शेवात्-जाल वेसा ही कवि | 


देव दस्पति के परस्पर पाश्वचर्ती मन्दिरों के 
शिखर की ज्यों; 
युगल कल्सी को केपाता गूंज जावे 
अगर धूमिल् आरती का चाद, 
“*एयसेत्र, ही 
शसन में, जीचच जगा-धृति को चिरूतन-गति'बनाकर' 
स्तव्ध स्व॒र- | 
घोलाःहमारा प्यार... 
नहीं उम्दा वासना का ज्वार। अजय, | 


नयी“ शेली की कविता का यह एक नमूना है। इसमें उपमान और | 
उपमेय आय: समान रूप से वर्णित हैं। समानता के लिये. कष्ट उठाना नहीं: 
पड़ता | है 

मं परायता के रुप में और होमरी उपमा में प्रायः एकता नबर'आतो 
है। पर प्रंधणीयता के लिये यह आवश्यक नहीं कि उपमान- और उपमेय 


सजाये जायें भर उनमें अवान्तर जाते लायी जायें किन्तु होमरी 'उपमा मे 
ये ही बातें रहती हैं । 


से स्कलक2क-नउमालरनठभाावमबक. 


४ पत्तीसपॉ-रंग--रीन्दरनाथ-कीःठ पमायें-+ 
संस्कृत साहित्य में 'उपमा कालिदासस्यः यह उक्ति बहुत प्रसिद्ध है| 
'अमिप्राय यह ककि कालिदास उपैमाप्रयोग" के कुशल कलाकार हदैं। यह 
कलाकारिता बेंगला के युगपरिवर्तनद्वारी'विश्वविख्यात कविकूलचूड़ामणि 
खीन्द्र की कविताओं में भी देखी ,जाती- है। इन' ठपमाओं से 
उनकी कविता चमक उठी है, उनमें - लोकोत्तर आनन्ददान की 
अधिकाधिक शक्ति झा गयी दै और वे अपनी शक्ति से रसिकों को रस में 
उराबोर कर देती ह। चित्राज्नदा श्रपना अपरूप रूप सरोवर सलिलःमें देखकर 


रही ः रवीदनान की उक्ष्ताई 


फैष होती है, और उस दृश्य को देख अजु न के मुख से जो-मिदला 
उठकी एक उपमा सहस्त मुख से प्रशंसनीय है | 


'सेइ येत्र प्रथम देखिल अपनारे 
श्वेत शत्तद्ल थेन कोरक वयस्र 
'यापिल नयन मू दि--ये दिन प्रभाते 
"'अथंम 'लमिल पूर्ण शोभा सेइ दिच 
'हेलाइया ओऔवा, नीज्ञ सरोवर जले 
* अधस हेरिल झआपनारे, सारा दिन 
रहिल चांहिया सखविस्सये । सिप्नद्जेदा 
“ जिस दिन प्रातःकाल“चित्रा्नदा की शोमा परिपूर्ण हुई, निखचर उठी 
थौवनविकेस हुआ उसी दिन उसने ग्रीवा पंकिम करके मील सरीवर के नी 
जल में अपने को देखा | “वह सारा दिन अपने की सवित्मय देखती ही र। 
गयी | ” जैसे-एवेत कमल अ्रनजाने अपनी कोरकावस्था 'को पार कर गया हो 
यही उसका अपने को पहली वार देखना था। 
फविता के' इस वाच्यार्थ में उपमा ऐसी घुल-मिल गयी है कि 
उसे अलग 'कर : दिया. जाय, तो कुछ रस ही न मिलेगा, सुखा-साँ वर्णन रह 
बायंगा | इस वर्णन से “मानस-पट पर जो चित्र श्रेंकित होता है 
तह रंग-रेखाओं से जैसा परिपूर्ण है, बेसा उपमाहीम होने से नहीं होता | . 
.. 'डपमेय मुख जैसा झुलम है वैसा ही सुलम उपमान कमले मी है। 
' अपरिशातत परम्परों से ये उपमान और उपमेय परिचित चले आते हैं| किन्तु 
इ्नपर जत्र कवि:प्रेंतिभां का प्रकोश पंड़ता है तब इनका सौन्दर्य भारंबर और 
आहदर्क हो उठता है। ये चिर-परिचित कवि-संहचर अपने नूतन रूप लेकर 
रसिंकों के समच उपस्थित होते हैं और फमी उद्दगंजनकं नहीं होंते । 'इसमें 
केवल चित्रोझ्धदा का वह मुख ही नहीं, सर्वाज्ञ से वह वर्तमान है| फिर भी 
, उसमें मुख की 'प्रधानता है। ५ 
चित्राज्ञदा ने कौमारावत्था से यौवन में धरभम पदार्पण किया है। उसमे, 
अंब-तके इस रूप में अपने को कंमी निरीक्षेण नहों किया है ।' दर्पण के 
अभाव में आंश्रमन्युलभ' सरोवर - जल में अपना प्रतिविम्ब देखा। 'नीला 
विशेषण भीर की अ्रधिकता और स्वच्छुता प्रकट करता है | इससे रंपष्ठे है-कि 
उसमें मुख यौवन की आभा लिये भालक रहा है। स्वच्छ जल में विखरी हुईं 
उजच्छुनि आँखों में श्रेंग्ती नहीं। कवि ने बान-बूभंकर शतदल शब्द को 


क्ाग्य में अप्रस्तुतयोजना ११४ 


रला, फल आदि को नहीं। क्योंकि शतदल शब्द से कमल की प्ैसी 
फैजक-श्राभा फू पड़ती है बेंसी कमल आदि से नहीं। 


चित्रान्नदा मुख्धा से श्रश्ञातयौवना की अवस्था में आयी है| उसे इस 
पखितंन का भान उसी रोब हुआ, बिम्र रोज नील जल में अपना प्रतिविंत 
देखा | शतदल यह नहीं जानता कि कब उसकी कोरकावस्था हुई और कब 
चह बीत गयी। ऐसी ही उसकी सुमारावस्था से योवनावस्था की प्राप्ति है। 
उसने नेत्र बन्द किये कोरक की वयस को बिता दिया । चित्राज्भषदा को अपना 
वह विकास, वह सौन्दर्य, वह मदालस भरा यौवन इन्द्रनाल से जन्मा-सा 
जान पढ़ा | ५; 

रेत शतदल्न कवि की इस बात को भी बतलाता है कि चित्राज्ञवा 
तत्काल श्वेत चीरवल्कल पहने हुईं थी या श्वेत सुमनों से सजी-घजी भी | एक- 
एक दल से कमल की जो शोमा होती है, वही शोभा एक-एक आवरण और 
आमरण से हो रही थी। पूर्ण प्रस्कृशित पंकज का कोई भी अंग' अशोमन 
नहीं होता, बेसा ही उसका कोई भी अंग्न्‍अशोभन नहीं था। एक-एक दल 
से कूटती हुई आमभा जैसी अंग-अंग से उसकी आभा फूटी पड़ती भी | 

यह उपमा केवल रूप॑-रंग से ही नहीं, कोमलता, ल्विग्पता, मसणता 
श्रादि वाद्य गुरणों से ही नहीं, आहादकता, आकर्षणता आदि आत्तरिक 
गुणों से भी समता करती है। वही ज्ष्यों, देश और काल का भी इसमें 
उाहरय और साधम्यं है । शतदल प्रभात में ही प्रत्कुटित होता है। उसी 


भयोग किसी उपमान और उपभेय को मिला हो | 


इसी चित्र को खीद्धनाथ ने भ्रन्यत्न भी ब्यों का त्यों चित्रित किया है, 
+र वह बसा आकर्षक नहीं है। वह इसके ऐसा आनन्द॒दायक नहीं 
है। देखिये... 
निदह्रित्न नत करि शिर परिष्फुट 
देहतदे चौवनेर उन्मुख विकाश | 
ई्‌ 


"रेप « रवौद्िवाथ की उपभायें 


देखिल चाहिया नव गौर तहुतले, . : 
आरक्षिम आालज्ज आभास; सरोवरे | 
पा दुखानि हुबाइया देखिल आपन, 
चरणेर आभा ।--विस्मयेर नाइ सीसा | 


वहाँ भी सरोवर में श्रपनी देह की ,आामा, यौवन का उन्सेष--विकास 
« देखना हे, पर न तो प्रभात है श्लीर न उत्फुल्य शत्तदल ही | 


' * हैं एका सखा,; हे प्रियतम, रयेल्ले खोला ए घर मस्  : 
समुख: दिये स्वपन्त सम , : ३ 
/ *. « ययोना . मोरे हेलाय ठेल्ले! , ् 


है एकमात्र मित्र, दे प्रियतम, मेरा घेर खुली हुआ है। स्वप्न के समान 
सामने से मुझे यों ही ठुकुराकर न चेला जाना | ! 


स्वप्न का कोई ठिकाना नहीं, ,कत्र आया और कब गया किसी का , 
अमभिप्रेत कोई सुखध्वप्त स्वप्नद्रष्ट की कामना 'की, अपने आ्रावागमन के 
लिये प्रतीक्षा नहीं करता | ' प्रार्थी के घर में आने की फोई 'अयग्क नहीं, घर 
द्वार खुला। पड़ा है उसका. अतिमि एकमात्र; उसका प्लिंच है, प्रियतम है 
उसकी उपेक्ष अ्रसह्ष हे। उसको खुले घर में आना ही :चाहिये |। फिर, भी 
उसे अपने अतिथि का विश्वास नहीं | आये न आये ; वह ,खेलवाड़ में ही 
देखते-देखते सामने से चला न जाय | मिय स्वप्ते भी तो..यो देखते-देखते 
दूर हो जांता है.। .ध्वप्न का क्या-विश्वास १ यहाँ प्रियतम का और स्वप्न का 
गुंग-क्रियागत साधम्य जितना ही चमंत्कारकं, ,नितना ही :प्रभावोत्पादुक हें 
उंतना ह्टी उपंमेय का रूप भी उपस्थित करनेवाला दै।, .. , 

यह रहस्यवादी कविता है। प्रार्भी प्रिया के रूप में प्रियतम परमात्मा की 
प्रीति के लिये लालायित हैं। * 5, | ४ 

कवि को स्वप्न का उपमान बड़ा ही प्रिय है। उँसने प्रियागमन के सम्बन्ध 
में'कई स्थानों पर इसकी अवतरणा को है। उनमें एक यह 'है--.. - . €* 


ध हि 7 ४ 
हे तुमिं शुधु-चले यावे सहास्य अधरे ओर कट, 
निशान्तेर "सुख स्वप्त समं। . . 5५ हि 
:,इसमें।मी उपेक्षा-भाव 2से * सुख-स्वप्न- की। भाँति ,कच - के, स्वले. . जाने 
की बात देवयानी के द्वारा. कद्दी गयी हे -। 
र्‌६ 


कास्य में अपरस्तुतमोजता 

३ एक टि माधवी लता आपन, छाया ते 
दुटटे अधरेर रॉगा किसलय पाते 
हासिटि रेखेलषे' ठेके कुडिर मतन। 
माघवी लता अपनी छाया में दो किसलयों के बीच उन्नली कलिका के 

दो लाल श्रघरों के बीच हँसी की भाँति रक्खे हुई है। .*: 
... कवि-समय-स्योंति से-छंसी का रूप उल्स्वल है। नवपन्न को विंसलय 
वहते हैं। प्रकृया वढ लाल होता है। कली खिली नहीं है । हँसी मी होठों 
के भीतर ही है | कली की आभा पन्नों के बीच से बाहर हुईं पड़ती है और 
स॒ दे होठों के बीच में इंसी भी मेंडराती है। दोनों ढके हुए हैं। दो लाल 
पत्नी के बीच की -कली और दो लाल होठों के बीच की हँती की ठुलना-- ' 
उपमानोपमेयमाव, बितनी ही स्वाभाविक है उत्तना ही छुल्दर और जितना 
ही कोमल है उतना ही मधुर है। 

कै ४ 


के 


| 


. है; लहख दवारान सुख आलेओ,नयने शा] 
५ जन्‍्स ,जन्मान्तेर ये वृसन्तेर गीति। का 


न 


है 


* “उन ऑँलो मेँ इणारों-भूले हुए झुख ऐसे बर्तमान हैं, वैसे जन्‍्म-जस्पाग्तर 
के वासत्ती गीत हों प ह «85 38 हे ४ 
वक़्त यढी इचदायक दोती ह। "का हो दि! 'कविता की थे 
पंक्तियाँ पूथजन्मानिंत वासना का ही धोतन करती हैं। तभी तो कवि जब 
आँखों को पा है, हजारों भूले सुल्चों को उन आँखों में देख पाता है। 


मन में न जाने कितने सेकड्ठों वर्षों के पूरजन्म की स्मृतियाँ जाग उठती हैं ।” 
उुइ देह पाने चेये पड़े मोर सने... 
०० ४; छ 

4 ॥% ई4 प रे ! + प्‌वं जार स्द्ति । 
यसन्त यो ही चुखदायक [होता है। ठरू चसन्त में भी गीत के आनन्द 
का क्या कहना | उसकी अपना भी मीठी होती है । जिसमे इसका अनुभव 
किया दे उसका जन्म सार्थक है। वसनन्‍्त और उसके गीत एक ऐसा चित्र 
सामने ला देते हैं, जिशकी तुलना नहीं हो सकती | ये दोनों ही झु्छ, सौंदर्य 
और सौमाग्य के प्रतीक हैं | - इनमें, जम्म-जन्मान्तर की बात आने 
से इनकी अपारता और अत्यन्त हो जाती है|“ यह उपमा प्रस्तुत 


ह 


न्‍ 


कि ह हे 
रीद्िनाथ की इपमाएँ 


4 22| 
फ््ु या उज्ों के प्रभाव को चिल्त फर देती है, आँखों में ये सुज 
टईे हैं। वासना के अस्फुट रूप भी स्फुट हो जाते हैं | 


*£ पाश दिये छा्ाह्वीन दौर्घ पथ गेले वेंके 
ह० ६ ्‌ न _े ि 
सेंगा पड़ थेव सथुज शाड़ीर प्रान्ते छुटिल रेखाय। : 
| ० 


डर ही ढी-मेढ़ी राह्द दूर तक चली, गयी है। लेसे ६ 
(8603 डी-मेढ़ी रेखावाली रंगीन किनारी दो। , 5 ॥॒ 


है ३85 में बसी हुई सॉंतालों की बस्ती फे बगल से निकली हुई राह 
जैज है उपमा है। घास-पात में बनी हुई पगढंटी दिन-रात की देखी हुई 
| दरी साड़ी की रंगदार किनारी भी छोई अपूर्य वत्व नह है। फिर 
"हो अनायास प्रस्तुत की गयी यह श्रप्रस्तुतथी नना - कितनी सुन्दर आर 
8 का है कि मुह-से बाह,वाह की ध्वनि श्रनायास निकल पड़ती है। 
व के शैशवकालीन अमिज्ञता के वर्णन में यह उपमा भी शैशवोचित ही 
ख होती हे पर यह जैसे-अर्थ की स्पृष्ठता .फरती है वैसे भाव की, संगति भी 
मी है।,इस उपमा ने इरी भूमिकी_ राह की शोभा निखार दी है| 
उसमें रंगीनी ला दी है । गुस्तणी बनप्रार्ग का यां-वर्णन, करते ए- ३, 
 ॥;चेहाँ सरज 'संकुचित” घनी वनवीथि-है , ;. , 
... पनस्थली की माँग बनी वनवीथि है। : ||. 7 


पहँ माँग जेसी होने से उप्रमा दे वाब्यार्थ से-उत्पो छा है । 


६ हृदय आमार नाथे -रे आकिकेः,. 
“मयूरेर सत -वाचे -रे ८ 

टदय नाचे .रे-। - 

/ जीत बरखणेर सात्र उच्छंवास__ , 
-ऋलापेर सत करिछले विकास 

- -आकइल प्राने आकाशे चादिया ' _ ' 

८ - इल्लासे फोरेयाचे रे।..  ,... ; 
० आज मेरा हृदय मयूर के समान साच"रहा है। दत्य-काल में मयूर-के 
चिन्र-विचिञ्र-।कलाप->मयूर-पुच्छ के-समान सेरा शत्तरंगी - मावोच्छूस 
विकसित ही नहीं हो जाता, वल्कि वह मेबमेदुर श्राकाश को ऐसे”-देखता-हे, 


काव्य-में भेमस्तुतयो जना ३१६ 


जैसे कुछ माँग रहा हो) वैसे ही कवि का आकुल-प्राण भी, इप सें,आउरहा 
की ओर देखकर कुंछ माँगता-सा प्रतीत होता-हैं। यु ४५ (77 


अग्रस्तुतवोजना के चमत्कार-प्रदर्शन, श्रर्यव्प्टता, “प्रभावविस्तार, भोें 
संगति-आदि अनेक कार्यों में मावसंगति की दी विशेष महत्ता समभी जाती 
है | यहाँ मावों का उच्छास ठंयत है | यौवनमुलभ उल्लाउ भी अवाध नहीं | 
मयूर के ढृत्य की भाँति दी छद्॒य का दृत्य-उद्दोम “नहीं।- उसकी गति में 
गम्भीरता है!। दृदय में अनेक प्रकार के माब उठते हैं। ठंनेकी रंगीनियों ते 
हृदय भली भाँति परिचित है।, उसकी कुछ कामना है, पर व्यक्त नहीं | पेई 
आकाश की ओर, साघारण नहों, वर्ताती आकाश की ओर देखने से प्रवल 
हो उठती है। इसीसे प्राण आाकुल हैँ | फिर भी श्रानन्द के मिश्रण से उसमे 
ठहलास है। बह समभत्ा है कि उसके याचने से मेरी :श्राकाफा पूरी हो 
जायगी। क्या यंह कालिदास के बज 5 


अत 5 हु हद पाई 


+ 


० ;:-«: म्रेघालोके भव॒ति-सुखिनो5प्यन्यथाबूत्ति चेत; | 7८८: 7 


की अवध्यां तो' नहीं. है। तमी तो 'उघर' द्वद्य नाता है, और ईपर 
प्राण आकुल होते हैं। यहाँ 'रूपकोपमा हे। दम ऐसे स्थानों में रूपर्क 
गर्मित उपमा कहने के पंक्षपाती नहीं हैं | 2 थे दि आंत, 
... कर्दी-कईं कालिंदांस के समाने रवीन्द्रनो थं की. उपमोर्ये :यँथार्थ - और 
संगत नहीं प्रतीत द्ोतीं | ४ व य 3७0 के 5 


हाउ्आर सुखे छूंटलो भांड्ये कु ड्रेर घोल ५ 
शिंकल छुड़ाः कयेदी डाकातेर 5सत्तो :.६४ 5 


हवा की श्र फूस की झोपड़ी के खरंपुञ्रांल इस प्रकार उड़ चले, - 
जैसे टुटी वेड़ी वाला ढकेत कैदी भांग चलें | 


7 
्् 


बिघर की हवा होती है उधर खंर-पुआल का उड़ता स्वामांविक दे पर ' 
, डकैत कैदी का सा न तो वह भारी-भरंकंस होता है, और न वेड़ी के से वन्‍्धन 
में दी वद रंइता है | पुश्राल के उड़ने की गृति में जो.वेग है, वह कमी केंदी _ 
का गतिं-वेंग नहीं हो सकता । जाति, द्वव्य, युंयं का साधम्य नहीं, क्रिया. को 
कुंछे छार्थेम्य है। यदि कैदी के-भागने की उपमा खर-पुआल के: उड़नेः की 
. उपमां दी ऋ्ाती-तो अर्थ कीःस्पष्टतो के स्साभ- डसकीः:प्रभांवशालिता: 
_ मीबढ़ नाती। :+ 7. “ पे जा 225 पर हि 


कं 7 
हि है ४5 | 


रे१९्‌ू.. 
" -डदु के डपमान 


० कफ की उपमायें श्रनस्त हैं, उनका दिख्शंन करानाउभी असस्भव है । 
से जप में यह एक-दो की कझाँकी भर है। जेसे कवीद्ध की गय उपमाशों, 
हे नर नीय “विषय की. स्पष्ठता द्वोती है, उसक्रा' रूप ,सामने ञआ खड़ा 
जाता है वैसे ही उनके पद्मों की उपमाओों, से म्राव प्रभावोत्पादक 
पेन चाते हैं, उनकी मूर्ति सामने आा खड़ी दो जाती है | मिन्न-मिन्न प्रकारों से 
उपमाओं का ,सुन्दर प्रयोग करके कवीन्द्र ने बंगला भाषा की. बड़ी भीद्दि की 
है। उसका प्रसाद हिन्दी में मी मिल रहा दै। - रा 2 800 


का 


न्‍अन्‍+»>.न्‍पककञनाशणस+. तजाननमनभ 
हक 


घ्च्चा 


तेंतीसवाँ रंग--उद्‌ के उपम्ान ,  ,. . 


उद्‌ -साहित्म के अ्रध्ययन' से यह विदित होता- है कि सेस्केत तथा "हिन्दी 
साहित्य की उपमा की भाँति उसमें उसको उत्तनी महत्ता नहीं:दी, गयी जितनी 
कि चमत्कारक उक्तियों को दी गयी हे | उदु' में बात की करामात ही झणधिक 

देखी जाती है। वहाँ तो बस कहा जाता है कि-- 
_. ८ ६ मतलब सें सका हो थ तकललुक है जबां.का , ६ ,, -. , .,., 
दिक्कत हुई मांनीं में तो, कया लुत्के जता काल... < 2.6 


भावों की प्रेषणीयता तथा उनकी तीज्रता पर अधिक -ध्यान नहीं दिया 
जाता | इसीसे उद्‌' कविता में व्यज्ञकता पर उतना ध्यान नहीं दिया जाता। 
यह श्रवश्य है कि यत्र-तंत्र इसका अभांव नहों। पंर५वे सर्च अपवाद-स्वरूप 
हैं। फिर भी यह नहीं कहा जा।सर्कता कि उद्‌साहित्यमेंस्उपमा- का 
नितान्त अभाव है,/ भले] ही उनमें मार्मिकंता का, श्रमाव हीं। उपसा ' 
के कुछ उदाहरण दिये जाते हैं| . . . गम 


ठ 


- पहलुये यार से उठने को उठे तो लेकिन कि, 
दद की तरह उठे गिर पढ़े आँस की तरह। 


'पहलुये यार से? के स्थान पंर ,विज्म_ उश्शाक से? ( आशिकों की 
मजलिस से ) भी पाठ 'है । इसमें उठने और गिरने की क्रिया का केवल 
सास्थमाज़न.है.। साफ-सुथरी बात है | एक-गजल में भी यही: है--- , 5- 


हे है _ आये थे इंश्क बच केओऔर अश्क बन चले कर 
* 57» खुद ही हँसा रहे थे खुद ही रुला। रहे हे पृ! । 


2०! 


> कर ४७ 
हर 


'ठ्य में # 7 ३३० 
काटप मैं अप्रस्तुतयोजता 
हे थाने की बात है ।दद की खगह 
उठगै-पड़ने की बात नहीं--प्राने-घाने के "की 
हज है। इश्क (प्रेम) श्रौर अरक ( आँव ) बनकर आना 
का ही एक रुप है।* ब्रश होता है प्रेम जैसे आता ( होता ) है, 
बैठे ही वे श्राये मे । उपमा ही है । पी, 
ह्वाकवि प्रशाद के कार्यों और नायकों में ठंत्कृत दंग की अपार: 
सह उनमें उद हंय के उपमान भी यत्र-तत्र झा ग्रये हैं। उक्त 
प्रकार की ही यह एक उपमा है | 
संज्ञा से आये तुम मादक से चले गये थे । 
इसमें दर्द, इश्क, अशक नहीं हैं। फिर भी मादक एक ऐसा शब्द है, जो 
उठ ढंग की श्रप्रस्धतयोजना को सामने ला देता, है | 
हर हमने तुमको खूब देखा है मिसालें' आईना। 
: + : पीठ पीछे कुछ दो तुम भौर रूपरू कुछ और हो। 
इसमें आईना के उपमान ने व्यक्ति-विशेष के व्यवहार को खूब अच्छी 
तरह से स्पष्ट कर दिया है। मुँह देखी बात या ग्रीति करनेवाले के लिये 
श्राईना के श्रांगे पीछे की मिसाल ला-जवाब है। 
हमने देखी है किसी शोख की मस्ती भरी आँख 
- मिलती जुकती है छलकते हुए पैमाने से। - . . 
“- मक्ली कीमादकता भरी आँख वैसी ही है जैसे शरात्र के छलकते हुए 
प्याले हों | मैंत्ती और मदिरा का इसमें श्रच्छा गुण-सास्व है। 5. ७, 
उदू में उपमा अलंकार लाने के निराले ढंग हैं जिनका अ्रनूठापन 
पढ़नेवालों को आह्ाद के साभ चम्मंत्क्तत भी कर देता है ] 


. ज़शये हुस्त को इस तरह, उतरते देखा, 
गा पड हा] पु 
-> ेंब्र पर अपने कोई जैसे पशेसों हो, जाय | जिंगर- 
«सौन्दर्य के नशे को इस तरह उत्रते देखा, जेते कोई अपने दोष पर* 


लजित हो जाय । गिरती अवस्था में रूपवती के, रूप का , हाय जो होता है 
बई सहठा वा अचानक वा, एककालिक नहीं होता पर दोषोद्धाटन पर 


4 


४४ 


। 


* “ सदू: के उपभाग 


: : :गैजित होना ्राकस्मिक और एककालिक ऐोवा है | इससे -3पमेय और 
“'पेपमान का संतुलन हीक नहों। अलंकार शाज् दी दृष्टि मे. प्रतिवस्त॑पमा 
« तकरार यहाँ कहा जा सकता है पर उद्‌' का कोई इतना . यज्रम दृष्टिकोण 
: "हैं है। इससे हम उपमा के भीतर ही इसे लेते है । कारण यह कि पैसा 
. सह उपमा का ताचक है, यही इसमेंवैचित्य है|..." मा 

. आह कि तुझ विन इस तरह ऐ दोस्त घबराता हँ-में।'. ६. 
जैसे हर शी में किसी शैं की कम्मी पाता हूँ में। ल्िंगर 


' ह। इसमें भी साधारण उनमा का दंग नहीं। किसी के विना पत्रद्ना श्रीर 
- अत्थेक चतु सें किसी वस्तु का कमी पाना धारण; एंक-सी बात नहाँ | 
पर न्यूनता का भाव ही इनमें साम्य उपस्थित करता है 6 656 ७.० ४ 


की व धर हमर 


“जता भी,;घो, और मनमोहनी . समें भी .. उपमा 
का निराला ढंग है न्ए्क्र - ५! गे रा अर क *्ह 


हंगामा क्या वर्षा है जो थोड़ीसी पीली है; * :' 
हि डॉका न्तोः नहीं मोरा. चोरी : तो: नहीं की 
, < भोड़ी.्स .धराव पी लेना ढाका मारने जैसा घ॒रा कार्म नर्शी है, चोरी 


आन  हैण- फोम 'महीं है। यह इसका भावाये हैं। उपसा की 


अभिव्यक्ति शपूर्व है। आन + 5 के हक 2 5 26 आशिक 
यू. . बुद्ध, मिंयाँ भी. हजेरते गाँधी. के. साथ हैं, ण्फ््प 
के 8 णंधी "है: 7०8 ० 

8 - - । गो गशर्द , राह हैं, “संगर - न के. साथ: हैं|: - ह 


- । ५ 'ईं:पर ये उपेमान अध्यवसान- - 
५ समें दे 9-. प्रोर श्राँधी?, उपमान (हैं, पर हैं हे कं +४ डे 
./' इसमें 3 04 कक 8 के मीतर: नहीं ले सकते हैं: रूपक का. 
गलक हैं। 5 इनका, रूप लुधघोप॑मा का *है |: पदराइ--राह की -धूल प्जेसे # 
द 22075 कल : मिंयाँ-हैं, :और' आधी जैसे 'शक्तिशालिनी- होती +है, 
चुन्दडः पट ँ हे ७ है 2928 न्‍ हु 5 हि है 


फाध्य में अप्रस्तुतयोनना 


“कस ही गाँधी भो शक्तिशाली हैं |; यही. वहाँ: उपमा. क्षा- रूप है, पर. 

'कहने का द्वंग-निराला है।..., :. 9 ; बे 
_ 'ऐ घश्मेतर, न अश्क वहा उनके सामने, 
मोती मिला के खाक में थे आवखू'न हो। 

मतलब यह पकि अश्क-...आँधु वैसे ईं है सैसे कि मोती | रोना व्यर्थ है। 
उपमा का-दवंयू निराला है | 78 2 3 मा अक। 
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चॉतीसवाँ रंगं--उदद' उपेमान- के कुछ विचार 


हिन्दी-उदू साह्वित्य-की मापा प्राय; 'एक-सी ह.| करहीं-कहीं तो उदू.. के , 
शेर--पद्य ऐसे ज्ञात होते हैं जैसे हिन्दी के ही हों | उद्‌ के कुछ कवि वो इतना 
सहल लिखने लगे हू कि उद', तर्ज के हिन्दी के ही कवि बन गये हैं 
इसके लिये वे एंक तरह से बंदनाम हैं और (दू को भाषां. कर- दिया? 
के उपाधिवारी हो गये हैं। । ,;- , हर 
"7 न कुछ! दम हँस के सीखे हैं;त कुछ हम रोके - सीखे हैं। 

५४ जो कुछ थोड़ा-सासीखे हैं, ; तुम्हारे हो.के सीखे: हैं |; 
_ सगल'समो वहाहुरशोई 'जफरः के ।इस" और को  ईम हिन्दी का एच . 
कहने का दावा कर सकते हूँ ? सब कुछ होने पर भी कहने फे- दंगे में 
विभिन्‍नता है| /.;, ;.. / .. .ै- 
हो /चस्से मस्त फिर उसपर: वह ,पंजये “मिजञ्गों; 
जेसे हाथ किसी ,नाजनी. का सागर पर। 


मस्त आँखें और उसपर पलकों-का पूंणा अर्थात्‌ पके, ऐसी हैं 


8, 


जि 


शराब पर किसी. सुन्द्री के हाभ हों |. इसमें मस्त आँखों को 'शराबं की, 


* मिसाल उद्‌ को «्शोमा देती, है। हमारे यहाँ. “मी इलाइल भद भरे: नेत्र 
हैं। उनमें. मादकता है, पर हे शराब, की नहीं हैं। उसमें वह शुर् : 
स्वाभाविक हैः। शरातः से उसकी घुलना हमारे लिये सम्भव नहीं है। 


मेहरवाँ द्ोके - घुली “लो: मुझे: चाहो .जिस वक्त लक 
... >या चक्तनहीं हूँ: कि फिर.:आ :भी-न सक्ू.। [३ ५६.६. 
एक शोर का टुकड़ा हैं ठाया वक्त फिर हाथ अत्ा नहीं: * इंसीके विपरीत” 
'.. रूप से यहाँ कहा-गया-है! कि में गया वक्त नहीं: हूँ कि फिरकर-न लौट आऊे ].: 


] 


११३ 
मेहर श्र डप्रसान में; क्द्धु घि रे 
हँ। यदि था हो बुला लो| में बार-बार आने के लिये तैयार 
* ॥। बक्त जैसा फिर में ने आानेबाल: 
रेप होता | उपमान ४४ में ने आनेबाला रहता तो इसका सीधा 
का यह तरीका भी घ॒रा नहीं है । 
हर उनसे कहने फो चैंछे थे दम तो स्िलवचत में, 
शक जेवि आ ही गया मर्ग नागद्दों की तरह। 
किक उनसे कुछ कदने को मेंठे थे कि आकश्मिक मृत्यु फी तरद 
शाया जाया हे था गया। इससें मूर्त श्रतिदन्द्दी के लिये श्रमूर्त सत्य उपमान 
2 $। प्रम-अतिदवन्द्री फा आना उतना दी हुखदायक छुश्ना जितना 
रेत्यु का श्राना दुखदायी होता है। कवि की दृष्टि यीं तक गयी | किन्तु 
फेइनेवाले की यदि मृत्यु दी हो जाय तो प्रतिंदवन्दी के आने के छुख- का 
अनुभव दी कौन करेया, यदाँ तक दृष्टि नहीं गयी | ऐसे उपसान तह तक प४ुँच 
फर लाये हुए नहीं समके जाते | 
फलर€फी को बहस के अन्दर खुदा मिलता नहीं | 
डोर को सुलझा रद्द है और सिरा मिलता नहीं । 
दार्शनिक को दर्शदशास्त्र के शास््रा् से ब्रह्म-शान सम्भव नहीं, णैते 
उलभी हुई रस्सी को सुलभाना चाद्दे शौर उसे छोर न मिले | 
इसकी अश्रप्रस्तुतयोजना प्रस्तुत की महत्ता को कम कर देती दे । फदाँ 
_ वेदान्तियों का ब्रद्दशान विपयक गहेन विचार श्रौर कहाँ उलभी हुई रस्सी, 
कष्टां उसका छोर और कहाँ ब्रह्म-देश्वर। केबल दोनों की जट्लिता-- 
उलेभन की बात को तेकर ही यह योजना है| यहाँ अ्रमूर्त के लिये मूते उपमान 
है, पर अयधार्थ है। रहती की उलभत सुवक जा सकती है और उसका 
घिरा भी मिल जा सकता दे पर दाशंनिक शास्तार्थ का श्रन्त सम्मव नहीं 
है | परमात्म-प्राप्ति क्या वैसा ही सहज है ! 
रात शैतों को ख्वाब में देखा, 
सारी सूरत जनाब की-सी थी । 
यहाँ की अ्रप्रस्तुतयोषना ऐसी है जो प्रत्धुत को समता में ऊंचा उठा 
देती है | इमारे यहाँ प्रतीप श्रलंकार से इसकी समकक्षता की जा सकती दे । 
जनाब की सूरत को शैतान की सूरत बताने से उसकी विकराज्षता बढ़ 
जाती है । 
ञ पु _ 
दिन्दो के समान उद्‌' सें भी सी, से, सा आदि उपमा के बाचक हैं भेते 
ड्े० 


ग्ु 


छातओ में शारपुतयोगेगोः 


ज़ि-कपर के शेरों में | कहीं-कहाँ सी का बहुत ब्रच्छी या बहुत बुरी बल 
सूचित करने के लिये भी उद्ू में प्रयोग होता है । 
उम्र-सी उम्र हो गयी बबाद, 
दिले नादोँ अवस उद्यास नहीं । 
यहाँ सी! उम्र की श्रपिक अ्रच्छाई को ही व्यक्त करती है | 
कुछ श्रन्य श्रप्रस्वुतयोजनायें दी जाती हैं । 
“+ क्यों तेरे दाँतों से झूठा हो मोती 
है 
कि दावा किया था सफाटद का कूठा। 
इसका रुप ललितोपमा का है। 


सर्खरू होता. है इन्सां आफते आने के बाद 
संग लाती है द्िना पत्थर से घिस ज्ञामे के बाद। 


इसमें दृश्न्त है | बयोकि तिम्ब-प्रतिविम्त भाव है | 


५, बढ़े जाते हैँ दुख यह उम्र ज्यों-ज्यों कटती जाती है। 
मगर में सोचकर खुश हूँ कि वेड़ी कटती जाती है। 


/. विरोधाभास है। क्‍योंकि यथार्थत; कटने-बढ़ने का विरोध नहीं है। 


रा हुस्न हस्नेमाह-अनवर से दोवाक्ा है। - 
हर यह्‌ कोई हुस्न में है हुस्न जो बढ़ता हो घटता हो । 


तुम्द्दारा सौन्दर्य अकाशमान चन्द्र की सुन्दरता से दुगुना है) क्योकि 


चाँद की सुन्दरता घटने-चढ़नेवाली है। उसे सुख्रता कहना ही ठीक नहीं | 
इसमें ब्यतिरिक अलंकार हे । 
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